










































































rerita-cerita asal, namun

Walaupun cerita-cerita moden telah menggantikan cerita-cerita asal

m seseleno: verd lain iaitu
asih terdapat cerita-cerita Sert Rama dimainkan di sesetengah negeri

a Pahang vang terdapat tradisi Wayang Siam
Kelantan, Patani, Terengganu dan juga Pahang vang terdapat tre

di sana,
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Rajah 3.3 : Ukuran panggung dari pandangan hadapan

w

9 kaki

10 kaki

5 kaki

4 kaki

Rajah 3.4 : Ukuran pada pandangan sisi
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Rajah 3.5 : Alat-alat muzik Wayang Stam

geduk geduk

gong dan kesi

\\\\h—f//// serunai

Tok Dalang

Batang pisang

w kelir

Rajah 3,6 : Kedudukan alat-alat muzik di dalam panggung
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Rajah 3.7 : Pemain meniup serunal

i

pemipit
caping (pelapik mulut)

lubang pet ik
baluh (batang serunai)

=== e

lubang jerit
batang serunai

kepala serombong (copong)

Rajah 3.8 : Bahaglan-bahaglan serunal
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Rajah 3.9 : Cara gedombak dimainkan

permukaan kulit

pandangan sisi

permukaan tidak bherkulit

Rajah 3.11 : Gambarajah seblji gedombak
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Rajah 3.12 : Geduk-geduk

e —
kulit muka atas pengetuk

rotan {

"

e i—— rEe==m kaki dari buluh

._\

Rajah 3.13 : Gambarajah geduk-geduk
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Rajah 3.14 : Sepasang gong

kotak kayu

bucu gong

muka gong

bingkai

kedudukan gong dari atas

Rajah 3,15 : Gambarajah gong
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Permukaan kulit

rotan

Rajah 3,19 : Gambarajah canang
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Rajah 3.21 : Satu kumpulan yang bersaudara

Rajah 3,20 : Ahll kumpulan Wayang Kulit Lima Bersaudara
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Rajah 4.1 :Dalang Hashim sedang membaca jampl
untuk upacara membuka panggung

Rajah 4.2  : Dalang Hashim sedang menjampl
patung wayang

« 51 -



ataupun Tabik dalam Bahasa Melayu. Ketiga-tiga patung ini dikatakan
mempunyal semangat dan roh nenek moyang. Mereka ini lebih istimewa dan
dijaga dengan balk oleh Dalang. Setiap satu patung ini dijampt dalam bahasa Siam
sebelum persembahan dimulakan. Jampl untuk patung-patung ini dibacakan oleh
Dalang dalam keadaan yang antara boleh didengar dengan tidak oleh penonton.
Untuk mengelakkan bacaan jampi dari dapat didengar ketara oleh penonton, maka
alat muzik pun dimainkan seiringan dengan jampi yang dibacakan.

Jampl yang dilakukan ke atas Mahaguru yang pertama adalah bertujuan
untuk memanggil keinginan orang ramal supaya datang ke pertunjukan pada
malam tersebut. Boleh juga dikatakan jampli tersebut dilakukan untuk menjadikan
pertunjukan tersebut amat menarik perhatian setiap golongan termasuklah tua
muda, lelakli mahupun perempuan. Dengan inl ramailah penonton yang datang
dan memeriahkan permainan pada malam tersebut.

Setelah selesal menjampi dan mencium patung Mahaguru yang pertama,
Dalang akan menjamp! patung kedua laitu Dewa Panah yang di dalam bahasa
Slamnya dipanggil ‘Rukku’. Dewa Panah inl digambarkan sedang menaikl seekor
gajah yang berkepala tiga. Tujuan dilakukan jampi ke atas Dewa Panah ini falah
untuk menambat hatl penonton dan melalalkan mereka supaya tidak
meninggalkan persembahan tersebut.

Jampl untuk patung Rupnabot pula dilakukan bertujuan untuk memikat
hati orang ramal supaya sentiasa ketawa dan gembira mendengar cerita yang
dibawa oleh Dalang,

Setelah ketiga-tiga patung Mahaguru tersebut dijampl maka Dalang pun
memberikan isyarat kepada pemuziknya untuk memainkan lagu pembukaan yang
bermaksud persembahan mula dimainkan, Apabila tamat persembahan kira-kira 2
Jam lamanya, maka Dalang akan mengadakan upacara menutup panggung dengan
Jampl yang ringkas, Upacara penutupan panggung inl dilakukan bertujuan untuk
mengembalikan semua roh dan semangat yang terlibat di dalam permainan

tersebut ke tempat asal masing-masing. Selepas bacaan jampl dilakukan, Dalang
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Rajah 4.3 : Darl kirl, Kiew dan Tong

Rajah 4.4 : Kiew dan Tong sedang beraksi































































budaya ini kian mendesak sekarang ini. Oleh itu langkah-langkah yang telah
disarankan di atas oleh pengkaji terkenal Wayang Kulit seperti Dr. Ghulam Sanwar
Yusof dan lain-lain pengkajl perlulah diketengahkan untuk diambil tindakan
sewajarnya. Walaupun tradist Wayang Kulit tidak merosot secepat tradisi seni lakon
yang lain, tetapl hendaklah kita sedarl tanpa tindakan yang awal kemungkinan

akan hilang segala keaslian dan kekayaan unsur budaya di dalamnya,
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