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 التربوية والتعليمية لفن الزخرفي الإسلامي أثناء الحكم العثماني بطرابلس، ليبيا: دراسة عن أبعادها

  الملخص

ن الحكُم العثمانِي لليبيا  اكِتست العديد من المباني بمخُتلف أنواعها بَّلزخارف الإسلامية النباتية والهندسية، إبَّا

الإسلامية بَّلطابع العثماني، واستطاع أن يتبناها الفنان المسلم  والتي كانت نوعا من أنواع نقل الحضارة

ويحتضنها وأن يظهرها بَّلشكل الذي يتناسب مع العادات والتقاليد التي هي الركن الأساس في حياة المجتمع 

بوية الليبي، الأمر الذي يستدعي ضرورة معرفة أنواع هذه الزخارف وتصنيفها والتعمق في ما تحتويه من أبعاد تر 

الأبعاد التربوية والتعليمية التي بيان تلك هذه الدراسة إلى  تهدفو  .الإسلاميةوتعليمية متعلقة بَّلدين والعقيدة 

تحتويها الفنون الزخرفية  أثناء الحكم العثماني بطرابلس الليبية، وكيفية الاستفادة منها في صياغة أهداف عامة 

ليبيا، من خلال ما يهدفُ إليه الفن الزخرفي الإسلامي، والربطِ بين الجانب للمناهج التعليمية الفنية في 

وإِلقاء الضوء على تاريخ الفن الزخرفي في الحضَارة  التربوي من جهة، وبين المنْجز العملي من جهة أخرى،

ذلك والخوض وهنا كان لابد من بيان الإسلامية عامة، وفي عصر الدولة العثمانية خاصة إبَّن حكمها لليبيا، 

التركيز على البعد التربوي والتعليمي في الزخارف الإسلامية، وبَّلتالي إمكانية الإفادة منها في إبراز معالم و 

الحضارة الإسلامية المضيئة ضمن صفحات تاريخ الإنسانية، وهنا يمكننا القول بأنّ مشكلة الدراسة تتمحور 

ن الحكُم العثماني لليبيا يحتوى على أبعاد تربوية هل الفن الزخرفي الإسلامي  حول التساؤل الآتي: إبّا

 واعتمدت وتعليمية يمكن الاستفادة منها في صياغة أهداف عامة وخاصة لمواد التعليم الفني في ليبيا ؟

، للتعرف على مفهوم الفن الزخرفي وما يحتويه من أبعاد تربوية، سواء الوصفي المنهج الاستقرائي الدراسة على

ة الإسلامية أو من خلال الفنون الزخرفية فترة حكم الدولة العثمانية، حيث يمكن الإحاطة بها في الحضار 

الوصفي  الدراسة والمنهجبشكل تفصيلي عن طريق استقرائها لتمهيد الطريق أمام استنباط النتائج العامة لجل 

دام منهج تحليل المحتوى التحليلي لوصف الأعمال الفنية الزخرفية المتواجدة في عينة الدراسة، واستخ

(Content Analysis تحديدا لتحليل الزخارف التي تحتوي عليها المادة العلمية المتعلقة بموضوع الدراسة )
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وعملت الباحثة على تحليل للمحتوى التربوي  والتي تم تجميعها وبيان مضمونها وسردها وتفصيلها ثم مناقشتها.

لتربية، وأهداف التربية عموماً وأهداف التربية الفنية خصوصا، والتصور والمستمد مفرداته من النهج الإسلامي ل

الإسلامي للكون والحياة ولقد توصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج وضعت في الخاتمة أهمها، كان أن 

فادة يمكن الاست وأبعاد تربوية وتعليمية عاليةالزخارف الإسلامية في عهد الحكم العثماني احتوت على فلسفة 

في صياغة الأهداف العامة للمواد الفنية التعليمية، وقد حملت الزخارف في الفن العثماني طابعا مميزا  امنه

يستطيع المشاهد أن يميزه عن بَّقي الزخارف الأخرى المصاحبة للعصور الإسلامية، وأن الفن الزخرفي الإسلامي 

 ث النبوي الشريف.ارتبط ارتباطا وثيقا بما جاء في القرآن الكريم والحدي
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 التربوية والتعليمية الفن الزخرفي الإسلامي أثناء الحكم العثماني بطرابلس، ليبيا: دراسة عن أبعاده

ABSTRAK 
Semasa pemerintahan Dinasti Uthmaniyyah di Libya, pelbagai bentuk bangunan telah 

dihiasi dengan motif tumbun-tumbuhan dan seni geometri Islam. Ini menjadi salah satu 

cara pemindahan peradaban Islam dengan ciri-ciri Uthmani. Jurutera muslim ketika itu 

dapat menggabung-jalinkan dan menzahirkannya sesuai dengan adat dan tradisi yang 

merupakan asas dalam masyarakat Libya. Justeru, wujud keperluan untuk mengetahui 

jenis-jenis dekorasi tersebut, mengklasifikasinya dan mendalami perspektif pendidikan di 

sebaliknya yang berkait dengan agama dan akidah Islam.  Kajian ini bertujuan untuk 

mengetahui dimensi pendidikan dan pengajaran yang terkandung dalam seni dekorasi 

semasa pemerintahan Khilafah Uthmaniah di Tarablus, Libya dan cara mengambil 

manfaat daripadanya dalam membentuk objektif umum bagi silibus pendidikan seni di 

Libya melalui pemahaman terhadap objektif  seni bina Islam dengan menghubungkannya  

daripada sudut pendidikan dan sudut pembuatannya secara amali selain memberi 

tumpuan kepada sejarah seni dekorasi dalam tamadun Islam secara amnya dan pada 

zaman pemerintahan kerajaan Uthmaniyyah khasnya di Libya. Justeru, adalah perlu untuk 

mengkaji dan memberi tumpuan terhadap dimensi pendidikan dan pengajaran yang 

terkandung dalam seni bina Islam sehingga dapat mengambil faedah daripadanya bagi 

menonjolkan ciri-ciri tamadun Islam yang gemilang dalam sejarah peradaban manusia. 

Dapatlah dikatakan bahawa masalah kajian berkisar persoalan berikut: Adakah seni 

dekorasi Islam semasa zaman Uthmaniyyah di Libya mengandungi dimensi pendidikan 

dan pengajaran yang dapat diambil faedah daripadanya bagi membentuk objektif umum 

dan khas subjek-subjek seni di Libya? Kajian ini  menggunakan metode induktif 

deskriptif  bagi mengetahui maksud seni dekorasi Islam dan kandungannya dari segi 

pendidikan samada dalam tamadun Islam atau seni pada zaman Khilafah Uthmaniah. Ini 
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dapat dilakukan dengan memperincikannya dengan cara mengektrapolasikannya bagi 

membuka jalan bagi mendapatkan dapatan umum keseluruhan kajian. Kajian juga 

menggunakan metode deskriptif analisis bagi menerangkan seni dekorasi yang terdapat 

pada sampel kajian selain menggunakan metod analisis kandungan bagi menganalisis 

dekorasi-dekorasi yang mempunyai unsur-unsur pendidikan yang berkait dengan tajuk 

kajian yang telah selesai proses pengumpulan, pembentangan kandungan dan 

perinciannya serta perbincangan mengenainya. Pengkaji melakukan analisis kandungan 

pendidikan berdasarkan sistem pendidikan Islam serta objektif pendidikan secara am dan 

objektif pendidikan seni secara khusus juga tasawwur Islam terhadap alam dan 

kehidupan. Kajian ini telah merumuskan beberapa kesimpulan yang dibentangkan dalam 

bab akhir antaranya; dekorasi zaman Khilafah Uthmaniah mengandungi falsafah dan 

dimensi seni dan pendidikan yang tinggi dan boleh dimanfaatkan dalam membentuk 

objektif umum bagi pelajaran pendidikan seni. Dekorasi seni Uthmani juga mempunyai 

ciri tersendiri yang membolehkan seseorang membezakannya dengan dekorasi zaman 

pemerintahan Islam yang lain. Dekorasi seni Islam secara keseluruhannya mempunyai 

hubungan yang kukuh dengan kandungan Al Quran dan Sunnah. 
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 الفن الزخرفي الإسلامي أثناء الحكم العثماني بطرابلس، ليبيا: دراسة عن أبعاده التربوية والتعليمية

ABSTRACT 
During the Ottoman rule in Libya, several different buildings covered with Islamic plant 

and seometry motifs, which were a kind of transfer of Islamic civilization with the 

Ottoman feature, and the Muslim artist was able to display it in a manner that is 

appropriate to the customs and traditions that are the cornerstone of the life of Libyan 

society. So we should know the types of these motifs classify and understand educational 

impact related to religion and Islamic belief. This study aims to demonstrate those 

educational effect included in the decorative arts during the Ottoman rule in Tripoli, and 

how to use them to formulate general goals for artistic educational curricula in Libya 

through what Islamic decorative art aims at, linking the educational side on the one hand, 

and the practical achievement on the other hand, and shedding light on the history of 

decorative art in Islamic civilization in general, and in the era of the Ottoman Empire in 

particular in Libya. Hence, it is possible to benefit from them in highlighting the vital 

features of Islamic civilization within the human history, and here we can say that the 

problem of study covers the following question: Does Islamic decorative art during the 

Ottoman rule of Libya contain educational sides that could be used to formulate 

general goals and materials for technical education In Libya? 

The research depends on the descriptive inductive approach to identify the 

concept of decorative art and its educational sides, whether in Islamic civilization or 

through decorative arts during the rule of the Ottoman Empire, where it could be 

understood in detail by extrapolating to pave the way for generating general results for 

the study and the descriptive analytical approach to describe decorative artwork in the 

study sample. The Content Analysis Approach is applied to analyze the decorations 
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contained in the scientific material related to the subject of the study that was collected 

in order to state its content, list in detail, and then discuss it. The researcher analyses the 

educational content, which its vocabulary is derived from the Islamic approach, the 

educational objectives in general, the objectives of art education in particular, and the 

Islamic perception of the universe and life. The study reached a set of results that were 

considered in conclusion, the most important of which is that the Islamic motifs during 

the era of the Ottoman rule contain a philosophy and educational sides that could be used 

to formulate the general objectives of educational art materials. Ottoman motifs have a 

distinguished feature from the rest of the other decorations accompanying the Islamic 

eras, and Islamic decorative art is closely related to Al-Qur’an and Al-Sunnah. 
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 رآنيةــــة القـــــــي��

 

 

 

ُ عَمَلَكُمْ وَرَسُولهُُ وَالْمُؤْمِنُونَ ۖ وَسَتُردَُّونَ إِلََٰ عَالِِِ الْغيَْبِ ﴿وَقُلِ اعْمَلُوا  فَسَيَرىَ اللَّه

            ﴾وَالشههَادَةِ فَ يُ نَ باِئُكُم بِاَ كُنتُمْ تَ عْمَلُونَ 

 

                         (105)الآية  سورة التوبة    
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 داءــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ��هــ

 

 من أجل قطاف أهديه .... سامرت الليل وتنفست مع الصباح

 ةلى رفيق دربي.. ومؤنس غربتي.. سار معي خطوة بخطو إلى اليد التي آزرتني.. إلى القلب الذي احتواني.. إ
 في مراحل تعليمي لتحقيق الهدف والحلم زوجي العزيز

 ۞ جمعه عطية كوشان ۞
 

 اللهم ألبسهما لباس العافية برؤيتهما لا إعيني  رلا تقلى من إ
  ۞ أمي الحبيبة ۞ الحبيبأبي  ۞

 

 لى زينة حياتي وورودي الجميلة وفلذات كبدي إ
 ۞ فاطمة ۞ عطية ۞

 

 لى من هم سندي وعوني في الحياة أخواتي وإخوتي إ
 ماني أ ۞ مجادأ ۞ خيري ۞ أمال ۞ خالد ۞ امباركة ۞خليفة 

 

 . اللهم أسكنه فسيح جناتكعمي.بن اروح  لىإ
Univ ۞ أحمد سعيد ۞ 
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 ديرــــــــــــــــــــــــــــــــر والتقـــكــــالشـ

 
والسلام على المعلم الأول  والثناء الحسن، والصلاةالأماكن له الحمد والشكر  زمان وتعددالأالحمد لله بتتابع 

 والسلام.أفضل الصلاة  محمد عليهنبينا 
 

المشرف على  أحمد فيصل بن عبد الحميدالدكتور/  والامتنان لسعادةالشكر  المنان وجببعد حمد الكريم 
والشكر يتتابع لسكرتيرة القسم الأخت /  ا،لإعدادهبذله من جهد كريم وتوجيه صائب  الدراسة لماهذه 

المغتربين لما قدمته من مساعدة وتذليل للصعاب وتسهيل للإجراءات مع طلاب القسم  سوزانا بنت محمد زين
 والاحترام.كل التقدير   لها
 

وإرشاداتهم وملاحظاتهم وفكرهم علمهم ة المناقشة لهذه الدراسة فستغذو بولا يفوتني الشكر لأعضاء اللجن 
 ،أيزن بنت على ةوالدكتور  ،البلوشيعلى مسعود الدكتور  والفضل والخبرة،أهل العلم  ىولا ننس ،مزدانة

رجب  ليبيا الأستاذخوة في دار حسن الفقيه في والإ ،مقلاتي عاشوروالدكتور  عبد الله بن يوسف والدكتور
 ،لمساعدتهم في دخولي وتوثيق الزخارف في مباني المدينة القديمة بطرابلس شلابيإبراهيم والأستاذ  الثابت

 والكتابة.لما قدمه من معلومات في تسهيل استخدام تقنيات البحث  ةمحمد حمودوالدكتور 
 

 الليبية ووزارة التعليم، بنغازيكلية التربية جامعة لجميع العاملين بكما لا يفوتني أن أتقدم بَّلشكر الجزيل 
لجامعة مالايا وقسم  وكل الشكر والتقدير الليبية، على دعمهم لنا كطلاب موفدين للدراسة على نفقة الدولة

 ةلطلابهم من تسهيلات ومعون قدموهعلى ما  التاريخ والحضارة الإسلامية، أكاديمية الدراسات الإسلامية
ن يوفقنا لما أعليا، وأسأل الله سبحانه وتعالى رشاد وتوجيه لتحسين الطرح الأكاديمي لطلبة الدراسات الإو 

 نقدمه من علم ولو بجزء هين.
 

   سم أو مؤسسة فمن غفلت عن ذكره فله مني جزيل الشكر والدعاء والامتنان.اولا يقف الشكر عند ذكر 
 

 عوأميرة محمد خليفه ابلا /الباحثة                                                            
كلية التربية  -جامعة بنغازي                                                                     

                                                bllau6874@yahoo.com                   
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 163 ................................................. مآذنة مسجد مصطفى قرجي 30شكل رقم 

 165 ..................................................... حوش ) منزل( القرمانلي 31شكل رقم 

 167 .................................. لوحة رخامية للتعرف بحوش ) منزل( القرمانلى 32شكل رقم 

 168 ................................................... سوق النحاسين ) القزدارة( 33شكل رقم 

 174 ...................................... لوحة رخامية بجانب مسجد وكتاب حورية 34شكل رقم 

 176 ............................................. الزي التراثى الليبي للرجال والنساء 35شكل رقم 

 179 ........................................................ قطع من حلى الفضة 36شكل رقم 

 179 ..................................................... أساور وحزام من الذهب 37شكل رقم 

 185 ............................. نسبة الاتفاق بين الخبراء على مفردات تحليل المحتوى 38شكل رقم 

تكسو جدران صحن المسجد من الداخل تم تصويرها من قبل الباحثة بلاطات خزفية بناء قبة 39شكل رقم 

 ......................................................................................... 189 

لوحة خزفية تكسو جدران صحن المسجد من الداخل ثم التصوير من قبل الباحثة يوم الاثنين 40شكل رقم 

 ......................................................................................... 193 

 198 ....... 2018-7-30لوحة خزفية تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الأثنين الموافق  41شكل رقم 

تكسو جدران صحن المسجد من الداخل تم تصويرها  شريط لوحات بلاطية ربَّعية الزخرفة 42شكل رقم  

 202 ........................................... 2018-7-30من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق 
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-7-30ثنين الموافق تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الا بلاطات خزفية أحادية الزخارف 43شكل رقم  

2018 .................................................................................. 206 

تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق  لبلاطه خزفية ربَّعية نباتى وهندسي متداخ 44شكل رقم  

30-7-2018 ......................................................................... 210 

تكسو جدران صحن المسجد من الداخل تم تصويرها من قبل  شريط من البلاطات الخزفيه 45شكل رقم  

 213 .................................................. 2018-7-30الباحثة يوم الاثنين الموافق 

تكسو جدران المسجد من الداخل تم تصويرها من قبل الباحثة يوم  زخارف جصية هندسية 46شكل رقم  

 216 ............................................................. 2018-7-30الاثنين الموافق 

من الداخل لوحات جصية تكسو جدران المسجد  زخارف هندسية من الجص مع الكتابة 47شكل رقم  

 220 ................................ 2018-7-30تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق 

شريط من الزخارف الجصية ) نقش حديدة( اشرطة من الجص تكسو جدران صحن المسجد  48شكل رقم  

 224 ..................... 2018-7-30ا من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق من الداخل تم تصويره

رف جصية شريط جصي في بيت الصلاة تحت السدة من الداخل تم تصويرها شريط من الزخا 49شكل رقم  

 228 ........................................... 2018-7-30من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق 

جص محفور على الاعمدة أعمدة المسجد من الداخل تحيط بَّلرواق تم تصويرها من قبل  50شكل رقم  

 232 .................................................. 2018-7-30الباحثة يوم الاثنين الموافق 
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 التمهيديالفصل  ���: الفصل

 المقدمة   

 أن وأشــهد أعمالنا، وســيئات أنفســنا شــرور من بَّلله ونعوذ ونســتهديه، ونســتغفره ونســتعينه نحمده لله، الحمد

 .ورسوله عبده امحمد وأن له شريك لا وحده الله إلا إله لا

مرورا بَّلذين  له،فن إســــلامي فتنســــبه إلى حضــــارات ســــابقة  فكرة وجودكانت تعارض   بَّلرغم من الآراء التي

أنهم أكثر اعتدالًا  كانوا يرونإلى أولئك الذين   ،معينةيؤكدون على أنه فن تزييني لا يمكن نســــبته إلى حضــــارة 

 الأســـــــــاليب لأن ،، إلا أن الواقع يخالف كل تلك الآراءفأقروه، ولكن نســـــــــبوه إلى العرب وأاوه بَّلفن العربي

بداع من الفنان المســــــــــــــلم تعود إابتكار و بل هي  ،الفن لم تكن معروفة من قبل بها ذلكالأنماط التي جاء و 

 .إليه يودعالدين الإسلامي لفكر والمنهج الذي جاء به بَّلتأكيد ل

الحضارة الإسلامية من أبرز الحضارات الإنسانية رقٌيًا واٌوًا في كافة المجالات، كما تعد تعد ووفق تلك الرؤية 

 ،وتوثيقًامن الحضــارات الموثقة، كون أهم روافدها الأصــلية مدونة، واشــتغل بها أبناء المســلمين حفظاً وتدوينًا 

انطلقت من منطلق عقائدي "لام منذ نشـأتها الأولى على يد الرسـول عليه الصـلاة والسـ والحضـارة الإسـلامية

هو الأســـاس الذي تدور حوله وتصـــب فيه بكل أبعادها، والفن الإســـلامي جزء من تلك الحضـــارة، المفترض 

 .فيه أن يكون متبعًا النهج نفسه الذي تسير عليه، ومنطلقًا من نفس منطقها كونه أحد نتائجها

والمتأمل للفن الإسلامي  الجدل،ثير حولها الكثير من وبَّلرغم من كون الفن الإسلامي أحد أكثر الفنون التي أ

جه تائيلحظ أنه فن يختلف بشــــــكل كبير عن كثير من الفنون من حيث طابعه العام وااته وفلســــــفته وح  ن

إلا أنه أثبت عراقته التي تعكس فكراً ومضــــــــــمونًا راقيًا جاء في أســــــــــاســــــــــه لتهذيب النفوس والعقول  النهائية،

 .الجماليبجانب ما يحتويه من القيم النفعية والجمالية التي تسعى لارتقاء الذوق والحس 
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تناولت الفن الإســلامي كان جل تركيزها على جوانب  التين العديد من المؤلفات أومن زاوية أخرى نلاحظ 

بَّلعصــــور التي نشــــأ خر اهتم والبعض الآالأنواع والمجالات كالعمارة والزخرفة...، فبعضــــها تركزت حول  ةمعين

فيها، وفق تســلســل تاريخي معين يتم من خلاله التعامل حســب التقســيم الزمني للعصــور التي وجد فيها، وقد 

بما والفكرية  الدراســـــــــــات العربية التي تناولت الفن الإســـــــــــلامي من حيث القيمة التربوية الباحثة قلة تلاحظ

 الدراســــــات ن هناك العديد منأفي المقابل نجد ، يخدم المؤســــــســــــات والمناهج التعليمية الخاصــــــة بتعليم الفنون

ودراســــــــة  EttoreRossiودراســـــــــة  Gulsen Disli كدراســـــــــة ،التي قدمت حول هذا الموضـــــــــوع  الغربية

James Cavanah Murphy  ودراســــــــةBourgwan  . المعنونة  مقالتهفي  غنيمةلى ذلك إوقد أشــــــــار

 .وقد أكد على أهمية هذه الدراسات واعتبرها مراجع مهمة ،جهود المستشرقين لدراسة الفنون الإسلامية

ن التي جاء بها الديو مية الحضـــــــــــارة الإســـــــــــلامية غنية بمفرداتها المختلفة التي تماشـــــــــــت مع التعاليم الإســـــــــــلان ا

ولم يتخل الفنان المســلم عن مبادئه الدينية والتزامه الأخلاقي في كل  ،الإســلامي في كل العصــور وكل الفترات

في  ةقدمه من خدم وبناء على تلك المعطيات لابد من التأكيد على أهمية الفن الإســــــــــــــلامي وما .الفترات

وكان للدولة العثمانية والتي تعتبر من أحد ركائز الحضارة الإسلامية الدور المهم  ،انتشار الإسلام والتعريف به

لال نشــر تعاليمه عبر الفنون و من خأســواء من خلال الدعوة له  ،في الحفاظ على هذا الفن ونشــر الإســلام

 لها ح  وقتنا الحالي. امميز  االعثمانية المختلفة التي اتخذت طابع

عمال الفنية نتاج الفني الغزير للعديد من الأوفننا الإســــــــــــــلامي غني من الجانب المادي الملموس من حيث الإ

كذلك من حيث   ،جاجياتســـــــــواء كانت في العمارة أو النســـــــــيج أو الحرف الخشـــــــــبية أو في الفخاريات والز 

خلاقيات التي الجانب الفلســــــــــفي والفكري والتربوي حيث يحمل في جوانبه العديد من القيم والاتجاهات والأ

اعتمدت كل الاعتماد على ما جاء في القرآن الكريم والحديث الشــــــــريف والتي تعتبر متأصــــــــلة بتاريخ وماض 

 وحاضر. 
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رة فكرية تمثل الخلفية الحضــــــــارية الممتدة لأمتنا في الماضــــــــي والتي "إن الوعي بمكونات تراثنا كظاه يؤكد عمارة

الوعي بمكونات هذا التراث  إنة الراهنومؤثرة في حياتنا  ةلازالت عناصــــــــــــــرها الكثيرة ســــــــــــــارية ممتدة بل فاعل

وهو ، ول والضروري لتحديد موقفنا من صفحاته ومدارسه واتجاهاتهككيان حي متفاعل ونام هو الشرط الأ

ن يســــــبق أي عملية اختيار أو تفضــــــيل في مجال هذا التراث، بل إن مثلنا مع هذا التراث ألابد و  يالذ الأمر

لا  فقبل أن يعي الإنســــــــــان قوانين  اهرة ما ،كمثل الإنســــــــــان مع القوانين الطبيعية التي نراها في هذا الكون

عليها ... فالوعي بَّلتراث هو ومن ثم لا يســــتطيع توجيهها ولا التحكم فيها والســــيطرة  ،يســــتطيع اكتشــــافها

 .(1)"إبراز الفائدة التي تستطيع حياتنا المعاصرة والمستقبلة أن تكتسبها من تراثنا 

ن يتم من أنما يجب إو  خر،الآن فعل النهضـــة ليس اســـتعارة ســـلبية لنموذج مغاير لدى أ" كما يؤكد عصـــفور

والذي يعيد تأويله مما يؤكد التقدم لا التخلف خلال امتداد تاريخي في الحاضــــــــــــــر الذي ينطوي على تراثه 

 .(2)" والانفتاح لا الانغلاق والابتداع لا الاتباع وحيوية التنوع والمغايرة

ب دورا كبيرا علية التي تهتم بَّلتراث الحضـــــــــــــــاري وتتعتبر التربية الفنية من أكثر المجالات التعليمالمقابل  وفي   

حيث تعبر عن طاقات إبداعية من خلال ما  ،جيال المتلاحقةه عبر الأوفعالا في اســــــــــــــتمرارية هذا الفن ونقل

ثقافية  ةومن خلال التربية الفنية يمكننا أن نكون لأنفســنا هوي ،يقدم في المناهج الدراســية بَّلمدارس والكليات

لها تكون  امميز  اتســتمد من تاريخ الفن في حضــارتها العريقة، أصــالتها، وتوجهها الثقافي وترســم في طياتها خط

وذلك بهدف إبعاد التبعية الثقافية عنا والتي في  ا،مختلفة عن الباقين لا مقلدين أو تبع ةفيه ذات طابع وهوي

   . لى طمس الشخصية الفردية والسمات المميزة لها ولحضارتها العريقةإأغلب الأحيان تؤدي 

                                                                            

 .5، ص 1987عمارة، محمد، التراث والتجديد، القاهرة، دار الشروق،  )1(
 .21، ص 1996عصفور، جابر، أنوار العقل، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  )2(
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بعاد التربوية لتاريخ الدراســة للتركيز على الأمن خلال كل ما ســبق ذكره تأتي هذه  ل تلك المؤشــرات و  وفي 

وتأثيره  خصـــــوصـــــا، الفن الزخرفي في الحضـــــارة الإســـــلامية عموما والفن الزخرفي في فترة حكم العثمانيين لليبيا

وما جاء في القرآن الكريم وكيفية الاستفادة  ،تتماشي مع العقيدة الإسلامية ةعلى مناهج التعليم الفني بطريق

هداف العامة للمادة بحيث ترتقي هذه المناهج الفنية بَّلمســتوي الذي يحاذي هذه الحضــارة ة الأمنه في صــياغ

 .العريقة

 

  أسباب اختيار الموضوع

ذاتية دوافع والدراســــــــــة، اختيار الموضــــــــــوع ليكون محلا للبحث  لىإالباحثة  دفعتالأســــــــــباب والدوافع التي   

 فيما يلي: وموضوعية وسأوجزها

وكذلك المجال الفني  ،بَّلمواضـــيع ذات الصـــلة بَّلمجال التاريخي للفن الزخرفي الإســـلامياهتمام الباحثة  -

ن الباحثة عملت ضمن مشروع تنظيم ألى إالتربوي لكونهما من ضمن الاختصاص، هذا بَّلإضافة 

دينــة المــوالــذي عمــل على توثيق المبــاني والزخــارف الموجودة في  ،(3)وإدارة المــدينــة القــديمــة طرابلس

كمرحلة أولى   من الكتب صــنفت كل حســب ما تحتويه ةكامل  ةمجموعووضــعها في طرابلس بالقديمة 

ن يتم التنفيذ للمرحلة الثانية من المشــــــروع نفســــــه وهي صــــــيانة وإعادة بناء المباني أعلى  ،للمشــــــروع

التي تهدمت  للمبانيبطرابلس بنفس الطراز ونفس الزخارف 4نة القديمة التاريخية الموجودة في المدي

 .والتي آلت للسقوط

                                                                            

   natlaws/media/pdf/libye/libya_/http://www.unesco.org/culture، 1998مشروع تنظيم وإدارة المدينة القديمة طرابلس،  )3(
   ليها عبر إواستمر التواصل الحي بها او انقطع ثم عاد   هر للوجود في فترة زمنية محددة الذيالمدينة القديمة: هي الكيان المعماري الموروث

بداعية والو يفية للحياة اليومية المتجددة، وهي الكيان المعماري نشائية والإالفترات والعصور والحقب التاريخية المتوالية من النواحي البنائية والإ
بشأن حماية  3للملاحق للاطلاع على القانون رقم  المتميز المستقل أو المتكامل ضمن حدود متعارف عليها أو داخل أسوار تحيطها، انظر

  _http://www.unesco.org/culture/natlaws/media/pdf/libye/libyaالاثار والمتاحف والمدن القديمة والمباني التاريخية ،
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ثراء إمن العقيدة الإسلامية من خلال الفن الزخرفي في  المستقاةوالتعليمية  بعاد التربويةبراز دور الأإ  -

 في ليبيا.  الفنية المناهج التعليمية

لتاريخ الفن الزخرفي في الحضــــارة  والتعليمية بعاد التربويةأهمية الأظار المختصــــين على أنتوجيه وتركيز  -

 والخاصــــــة هداف العامةالإســــــلامية على مناهج التعليم الفني وكيفية الاســــــتفادة منها في صــــــياغة الأ

 لهذه المادة.

م حلولا لمشــاكل تربوية وتعليمية من خلال دراســة علمية تقدإبراز معالم الحضــارة الإســلامية المضــيئة  -

 .المختصينتفتقرها مناهجنا التعليمية عند إعدادها من قبل 

 وتعود بَّلفائدة على المجتمع والفرد. جدوىإثراء المكتبة الإسلامية التعليمية بدراسات ذات  -

 أهمية الدراسة

ــــــــــــية لها أهمية كُبرى  هيفنية ومعمارية من معالم  اوما تحتويه ثار الحضاريةلآعلى ا مسألة الحفاظإِنا   عند قضـ

التراث الحضاري الزخرفي على اختلاف أنواعه وأشكاله مبعث حيث يُـعَدُ ، الاهتمام بهامن  ولابدالمختصين 

وعراقتها لأنها معبرة عن الهوية الثقافية، إذْ إن لكل حضـــــــــــــــارة  على أصـــــــــــــــالتهاودليلا  واعتزازها،فخر للأمُم 

ولَأنا هناك العديد من  وعقائدها،وهي محصــــــــلة لحاجاتها وثقافاتها  ،الخاص الذي تتميز به في الفن أســــــــلوبها

ـــــــرر للمباني التاريخية تأتي أهمية هذه الدراسة  حيث،  في طياتها الزخارف يالتي تحو  الأخطار التي تسبب الضـ

 ،التربوي والفكري والفلسفي القائم عليه هذا الفنسلامية والبعد من أهمية تاريخ الفن الزخرفي في الحضارة الإ

من خلال كل ما  الأهميةومناهج التعليم الفني خاصـــــــــــة، وتتمثل  ةوما له من تأثير على المناهج التعليمية عام

لفن الزخرفي فترة حكم العثمانيين ل والتعليميةبعاد التربوية تأتي هذه الدراسـة للتركيز على الأحيث  سـبق ذكره

 أن نلخص أهمية الدراسة في النقاط التالية: ويمكن ،لليبيا
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ندرة الأبحاث في هذا المجال، خصـــــــوصـــــــا في ليبيا بَّلرغم من وجود العديد من الكوادر والخريجين الذين  أولًا:

 لهم علاقة مباشرة بهذا التخصص مما يعطي الأهمية لهذه الدراسة.

 لاتمدخ فيأو التطوير  يرالتغي في التعليمية عداد المناهجالمعنية بإلمؤســــــســــــات االدراســــــة تفيد هذه  قد :ثانياً 

التربوية تســـــــــــــعى للنهوض بَّلعملية  كونها دراســـــــــــــة علميةمواد التعليم الفني   بتعليم الخاصـــــــــــــةالعملية التعليمية 

 .ةالتعليمي

  .الزخارف الإسلامية ومكانتها ودورها في التطور الجمالي والفني في ليبيا أهمية ثالثاً:

 مي إبَّن حكم العثمانيين لليبيا.المحافظة والاهتمام بَّلتراث الزخرفي للفن الإسلا: رابعاً 

في الحضارة الإسلامية أبعادًا تربوية ومضامين فلسفية ما زالت بحاجة إلى الكثير الزخرفي الفن يحتوي  :خامساً 

الوثوق بنتائجه، والاستفادة من هذا من الدراسات والأبحاث العلمية للكشف عنها وفق منهج علمي يمكن 

الفن في إثراء المناهج الفنية للمواد التي تعتني بتاريخ الفن في الحضـــارة الإســـلامية كالتصـــميم والزخرفة والتذوق 

 الفني وعلم الجمال.

تعليمية الدارســـين والباحثين في مجال الفنون الزخرفية الإســـلامية والمهتمين بَّلجوانب التربوية وال تفيد س   ادس   اً:

 لهذا الفن.

 الدراسة مشكلة

ن الحكُم  اكِتســــــــــــت العديد من المباني الليبية بمخُتلف أنواعها بَّلزخارف الإســــــــــــلامية النباتية والهندســــــــــــية، إبَّا

العثمانِي لليبيا كغيرها من الدول التي كانت تحت ســـــــــيطرة الدولة العثمانية في ذلك الوقت، والتي كانت نوعا 

 الفنان المســــــــلم هاان يتبنأواســــــــتطاع  ،الإســــــــلامية بَّلطابع العثماني أو أجبرت عليهامن أنواع نقل الحضــــــــارة 

بَّلشــكل الذي يتناســب مع العادات والتقاليد التي هي الركن الأســاس في  ن يظهرهاأويحتضــنها بشــكل مميز و 
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في معرفة مق الأمر الذي يستدعي ضرورة معرفة أنواع هذه الزخارف وتصنيفها والتعحياة المجتمع الليبي، 

، ومدى تأثر منطقة الدراسة بَّلطابع متعلقة بّلدين والعقيدة الإسلاميةوتعليمية أبعاد تربوية ما تحتويه من 

الزخرفي العثماني الذي كان متواجدا في تلك الأثناء، والتي انعكســــــــــــــت على كل من الحرف والأعمال الفنية 

واجهــت العــديــد من  التــدريسبــاحثــة للعمــل في  مجــال المحليــة الليبيــة في ذلــك الوقــت، كمــا أنــه عنــد مزاولــة ال

إدراك الأبعاد حيث وقفت على العديد من المعوقات منها عدم  ،المتعلقة بتدريس المواد الفنية القضـــــــــــــــايا

الزخرفة الإس    لامية يعتمد التعليم الفني و مواد  في ص    ياغة أهداف التربوية والتعليمية للفن الإس    لامي 

كما أن مناهج التعليم الفني في ليبيا احتوت ، وتعليمية الزخارف الإسلامية من أبعاد تربويةعلى ما تحتويه 

على العديد من المقررات الدراســــــــــــــية والخطط المنهجية لتعليم مواد الفنون بمختلف مراحلها إلا أن القائمين 

من الفنون الزخرفية  فما يستشلأبعاد التربوية والتعليمية حقها من خلال يعطوا ا على إعداد تلك المناهج لم

وهذا ما الإســـــــــلامية ، وهنا كان لابد من بيان ذلك والخوض في دراســـــــــة تحاول إيجاد حلول لهذه القضـــــــــية ،

في الزخارف الإســــــلامية،  والتعليمي وهو التركيز على البعد التربوي ،افتقدته الكثير من الدراســــــات والأبحاث

إبراز معالم الحضارة الإسلامية المضيئة ضمن صفحات تاريخ الإنسانية، وبَّلتالي عدم إمكانية الإفادة منها في 

ن  :وهنا يمكننا القول بأنّ مشــــــكلة الدراســــــة تتمحور حول التســــــاؤل الآتي هل الفن الزخرفي الإس     لامي إبّا

عامة يمكن الاس       تفادة منها في ص       ياغة أهداف وتعليمية على أبعاد تربوية  ىالحكُم العثماني لليبيا يحتو 

 ؟ اصة لمواد التعليم الفني في ليبياوخ

 

 أسئلة الدراسة  

  الدراسة في التساؤلات التالية:الباحثة أنه يمكن تلخيص مشكلة  رأتوبناء على ما سبق ذكره 

  الإسلامي؟الفن الزخرفي وأنواع وخصائص ما مفهوم . 1
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 ؟الإسلامي للفن الزخرفي الدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية ما .2

 ؟ الليبيةدينة طرابلس العثمانية في مالأساليب الزخرفية الإسلامية ماهي . 3

 الليبية؟العثمانية في مدينة طرابلس الإسلامية .ما تصنيف وتحليل الزخارف 4

 أهداف الدراسة

 هذه الدراسة إلى:  هدفت

 .الفن الزخرفي الإسلاميوأنواع وخصائص  توضيح مفهوم .1

 الزخرفي.الدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية للفن على التعرف  .2

 مدينة طرابلس الليبية. فيالعثمانية  الأساليب الزخرفية الإسلامية حصر .3

 الليبية.العثمانية في مدينة طرابلس الإسلامية  وتحليل الزخارف تصنيف .4

 

 حدود الدراسة

ودراســــة لليبيا الدولة العثمانية  إبَّن حكمالفن الزخرفي الإســــلامي  علىهذه الدراســــة  اقتصــــرت الموض   وعية:

التعليم الفني في مناهج  أهدافلهذه الزخارف وكيفية الاســـــــــتفادة منها في صـــــــــياغة والتعليمية الأبعاد التربوية 

 ليبيا. 

ترة الحكم العثمــاني في ليبيــا لكون المــدينــة لاتزال تتمتع بوجود هــذا الفن في مــدينــة طرابلس الغرب ف مكانية:

 .وح  وقتنا الحاضر العديد من المباني الدينية وبيوت الحكام والحريم الخاصة بهم في تلك الفترة

 م.1911 ح 1551هذه الدراسة الحكم العثماني لليبيا خلال الفترة الممتدة من عام  تناولت زمانية:
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 منهج الدراسة 

 ركزت الباحثة على نقاط رئيسة في هذه الدراسة واعتمدت على المناهج الاتية:

ســـلامية عامة يتمثل في ســـرد التســـلســـل التاريخي للفن الزخرفي في الحضـــارة الإ :الوص   في الاس   تقرا ي المنهج

 العثمانيةودراسة نشأة الدولة   لليبيا والمحصور في الحدود الزمانية للدراسة،ينوالفن الزخرفي فترة حكم العثماني

بَّلعهود العثمانية الثلاثة، مرورا  مدينة طرابلس الليبية محل الدراســـــــــة فريقيا تحديدا فيأوفترة تواجدها في شمال 

  .راء المفكرينآمن خلال ما جاء في كتب و و  ،ودراسة المفهوم الإسلامي للفن والتربية والتعليم عبر التاريخ

وذلك للتعرف على مفهوم الفن الزخرفي وما يحتويه من أبعاد تربوية ســــــــــواء في الحضــــــــــارة الإســــــــــلامية أو من 

ة العثمانية، حيث يمكن الإحاطة بها تفصـــــــــــيلياً عن طريق اســـــــــــتقرائها خلال الفنون الزخرفية فترة حكم الدول

 الدراسة.لتمهيد الطريق أمام استنباط النتائج العامة لجل ووصفها 

قة زخارف التي تحتوي عليها المادة العلمية المتعللتحليل القامت الباحثة بَّتباع هذا المنهج  :التحليليالمنهج 

 Content) ىاســــــــــــــتخــدام منهج تحليــل المحتو و عمــال الفنيــة الزخرفيــة المتواجــدة في عينــة الــدراســــــــــــــــة بَّلأ

Analysis تجميعها وبيان مضمونها وسردها وتفصيلها ثم مناقشتها. وذلك بعد( تحديدا 

والمســـــــــتمد مفرداته من النهج الإســـــــــلامي للتربية، وأهداف  الباحثة على تحليل للمحتوى التربوي عملتو    

لتربية عموماً وأهداف التربية الفنية خصــــــــــــوصــــــــــــا، والتصــــــــــــور الإســــــــــــلامي للكون والحياة والمتمثل في النقاط ا

حسن التنسيق، الاعتماد  الملاحظة،، الفني قالتقدير، التذو الإتقان،  ،النظافةالصبر، )تية الأساسية الآ

لمجموعة  من خلال بعض النماذجحيث ســـــــتتطرق الباحثة لها بَّلتفصـــــــيل في الفصـــــــل الخامس ( على النفس

 مدينة طرابلس الليبية.داخل أبنية العثماني  كمالح المنفذة فترة من الزخارفمختارة 
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 صعوبّت الدراسة

ادة العلمية بطبيعة حال هذه الدراســــة كان على الباحثة الســــفر إلى أرض الوطن )ليبيا( للعمل على تجميع الم

كون فر الباحثة لجمع المادة العلمية يجعلت من ســـــالظروف  بعض نأالمتعلقة بموضـــــوع الدراســـــة الحالية، إلا 

 تي: وذلك بسبب الآفقط  افي فترة وجيزة خلال خمسة عشر يوم

الدولية ســـــــــتقرة في ليبيا ولعدم قدرة المطار المحلي على اســـــــــتقبال الرحلات مغير الالأوضـــــــــاع الأمنية  .1

  بشكل دوري.

عدم وجود وســائل تواصــل بطريقة حديثة مع المؤســســات التربوية والتعليمية في ليبيا المتعلقة بموضــوع  .2

 الحالية.الدراسة 

واجهت الباحثة بعض الصـــــــــعوبَّت في تررة بعض المراجع والكتب ذات الصـــــــــلة بَّلموضـــــــــوع كونها  .3

 كتبت بَّللغة التركية.
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 إجراءات الدراسة

 (5)حســـــن للفنون دار حســـــن الفقيهلمبنى  2018-7-28بتاريخ  اســـــتطلاعية الباحثة بزيارة ميدانيةقامت  

والتنســــــــــــــيق معــه  المـدن التــاريخيــةأحـد العــاملين بَّلـدار ومو ف في جهــاز إدارة  (6)ولقــاء الأر رجـب الثــابـت

من مســــــــــاجد وبيوت  ،مدينة طرابلس القديمة المتاحة مبانيلى إللســــــــــماح وتســــــــــهيل مهمة الباحثة بَّلدخول 

لعينــات تمثــل ريع أنواع الزخــارف لتوثيق الفنون الزخرفيــة و  من أجــل التقــاط الصــــــــــــــوركــان ذلــك و  ،الحكــام

في مدينة طرابلس، والموجودة في العديد من في فترة الحكم العثماني لليبيا وتحديدا  اندثرتالإســــــــــــــلامية التي 

، وتخللت هذه الزيارة لقاء لتســـــتوفي الدراســـــة حقهاو مع المعلومات وتحليلها ولج الواقع رضأمن  المباني الدينية

خر أكثر عمق وأكثر آوتم التنســيق للقاء  (7)ســريع  مع الأســتاذ مختار ســالم دريره مؤســس المكتبة الطرابلســية 

لأعمال الصـــــــــيانة والترميم التي يعمل عليها الجهاز وبعض الأهالي المتطوعين من ســـــــــكان ونتيجة  معلومات،

                                                                            

وبَّلقرب من  طرابلسبَّلشمال الشرقي للمدينة القديمة  يقع المبنىلقنصلية الفرنسية هي ما يعرف سابقا بَّ دار حسن الفقيه حسن للفنون (5)
 ويطل المبنى على أهم المباني المعالم التاريخية بَّلمدينة القديمة آلا وهو القوس الروماني المعروف بقوس ماركوس أوريليوس وبَّلقرب من القديم.الميناء 

 .م(1911-م1551)ناء الفترة التركية في ليبيا كما يقع وسط أغلب القنصليات الأوربية المعتمدة أث  قرجي،جامع مصطفى 
لسية ومن الناحية المعمارية فيمثل القنصلية الفرنسية سابقاً معمار منطقة حوض البحر الأبيض المتوسط وهو مزيج من التأثيرات العربية الأند

لية الفرنسية سابقاً فهو رحب وإما بَّلنسبة للحجرات فتمثل والمسيحية الأوربية ، فيعتبر فناء المبنى  اهرة معمارية عربية أما بَّلنسبة لمدخل القنص
وقد انتهت و يفة المبنى كقنصلية لحكومة فرنسا بطرابلس عقب نهاية الحرب العالمية الثانية سنة ، المعمار الأندلسي خصوصا في الطابق الأرضي 

فترات وقبل الشروع في صيانته وترميمه كان في بنى كسكن العزاب م ،حينها بَّع الفرنسيين المبنى لأحد السكان الوطنيين بعدها أستغل الم1943
 طرابلسمستغلا كسكن للبحارة وخلال هذه الفترات تعرض المبنى إلى الكثير من الإهمال وفي إطار أهداف مشروع تنظيم وإدارة المدينة القديمة 

باني التاريخية قام بترميم وصيانة مبنى القنصلية الفرنسية لإعادة تو يفه خلال سابقا ، جهاز إدارة المدن التاريخية حاليا الرامية إلى إعادة تأهيل الم
م ، ليكون دارا للفنون تحت اسم )دار حسن الفقيه حسن للفنون ( بها مكتبة للفنون ومكتبة  2001 سبتمبرم ح  1993 سبتمبرالفترة من 

،  للنهوض بَّلحركة الفنية في ليبيا التشكيلينفنون التشكيلية ومراسم للفنانين اعية وبصرية وكذلك مكتبة مقرؤه وقاعة عرض للعروض المرئية وال
https://www.facebook.com/JhazAdartAlmdnAltarykhyt/?_  

 .281انظر: الملاحق، ص  (6)
 280انظر: الملاحق ، ص  )7(
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 ،ثرية للتوثيق بل اح لها بَّلاطلاع السريع وعدم التصويرلب المباني الأغأمن زيارة الباحثة  تمكنت لم ،المدينة

 القرمانلي  حمد بَّشــــــــــــــاأمســــــــــــــجد عمال الزخرفية الموجودة في اح للباحثة توثيق الفنون والأولهذا الســــــــــــــبب 

تحويه  والاطلاع على ما، للفنونوزيارة لفندق زميت ودار حســــــن الفقيه حســــــن قرجي  ىمصــــــطف مســــــجدو 

 سية من كتب قيمة.المكتبة الطرابل

وهو  (8)لى دار حســـــــن الفقيه حســـــــن ولقاء الأر إبراهيم شـــــــلابيإتوجهت الباحثة  2018-7-30بتاريخ 

زقة ومباني المدينة أالمعتمد والمتعاون مع الدار والدليل الســــــياحي للتجوال بَّلباحثة داخل  الفوتوغرافيالمصــــــور 

ية التي اح للباحثة بزيارتها، التقطت الصـــــور من داخل مســـــجد أحمد بَّشـــــا القديمة وترتيب زيارة المباني الدين

التقت بعدها العاشـــــرة صـــــباحا واســـــتمر التوثيق ح  وقت صـــــلاة الظهر بقليل،  الســـــاعةالقرمانلي على تمام 

ديث بينه وبين الباحثة تخلل بعض الأســـــــــــئلة عن المســـــــــــجد الحودار  (9)الباحثة بَّلحاج مصـــــــــــطفى بن زكري 

التبرعات والمساعدات المالية وتجار المدينة القديمة في تقديم  الأهاليالصيانة التي يخضع لها المبنى ودور وأعمال 

 به.  الموجودةترميم  المسجد والزخارف على للمحافظة 

الباحثة مع   هرا اتجهت تمام الســـــاعة الثانية والنصـــــف وعلى 2018-7-30الموافق  الاثنيننفس اليوم في 

لى مســـــجد مصـــــطفى قرجى بعد أخذ المفتاح الخاص بَّلمســـــجد من أحد ســـــكان المدينة إالأر ســـــالم شـــــلابي 

تم التوثيق  والترميم،ويخضع للصيانة  الكون المسجد مغلق وحمايته،القديمة والمسؤول عن المحافظة على المسجد 

وكانت حالة المســــــــــــــجد قمة في  عليها،فذة أنواعها والخامات المن وبمختلفعمال الزخرفية وتصــــــــــــــوير كل الأ

 العالية.الروعة والجمالية 

بجوار مبنى بعد ترتيب هذا اللقاء وكانت الجلســة في الهواء الطلق و  دريرهمختار ســالم  بَّلأســتاذالباحثة  التقت  

صـــــــــولها ودار الحديث حول المعلومات التاريخية للفنون الزخرفية المصـــــــــاحبة للمســـــــــاجد وأ المكتبة الطرابلســـــــــية

                                                                            

 281انظر: الملاحق ، ص  )8(
 279انظر: الملاحق ، ص )9(
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وكانت هناك جولة كاملة  الفترة،وأماكن صــــناعة القيشــــاني والأســــاليب وطرق الصــــناعة التي صــــاحبت تلك 

 والتوثيق.للباحثة على مختلف المباني الموجودة داخل نطاق المدينة القديمة للاطلاع 

قتناء الكتب المتعلقة الخارجية لاكتبة الســـــرايا الحمراء وبعض المكتبات لزيارة م وفي اليوم التالي اتجهت الباحثة

ن الباحثة قامت بزيارة للعديد من المكتبات داخل أكما   والمراجع،الدراســـــة لزيادة إثرائها بَّلمصـــــادر بموضـــــوع 

بمجال الدراســـــــــــــــة كمكتبة  والأجنبية المتعلقةالجامعات الماليزية لجمع المعلومات والكتب والدوريات العربية 

  نيلاي.عة الإسلامية العالمية ومكتبة جامعة العلوم الإسلامية بمنطقة جامعة مالايا ومكتبة الجام

كل حســــــــب نوعها وأماكن اســــــــتخدامها تصــــــــنيف وتحليل وتقســــــــيم الزخارف  نه عملت الباحثة على أكما 

مقارنة و ، (10) قرجي ىي، جامع مصـــــطفمســـــجد أحمد بَّشـــــا القرمانلفي عينة الدراســـــة والمتمثلة في  وتكرارها

للمراحل التســـع الأولى  التربوية المعمول بها في مناهج التعليم الفني في ليبياة والخاصـــة التعليمية العامالأهداف 

بصـــــــفة عامة وربطها بَّلنتائج التحليلية لمكونات هداف العامة للمناهج التعليمية والأمن التعليم الأســـــــاســـــــي 

الختام  وفي .راســـــــــةهداف الدأيخدم  بتصـــــــــور عام والتربوية للخروجالفنية عمال الزخرفية لعينات الدراســـــــــة الأ

 منها.لتحقق الدراسة الهدف المرجو  الخروج بَّلنتائج والتوصيات

 الدراسات السابقة

من الرســائل العلمية الدكتوراة والماجســتير  والدوريات والمجلات المحكمة لغرض بعد الاطلاع على العديد     

 دراســــته وهناإليه الدارســــون والمتخصــــصــــون في هذا المجال حول هذا الموضــــوع المراد  لالإلمام ومعرفة ما توصــــ

مع تحليل أوجه  الحالية،بموضــوع الدراســة  أهميتها وارتباطهاالدراســات الســابقة كل حســب  وجب البحث في

واســـــتكمال جانب القصـــــور فيها، وكل ذلك تم تقســـــيمه حســـــب غزارة المادة منها، الاختلاف والاســـــتفادة 

اعتمدت على تصــــنيف الفن وجدت الباحثة أن أغلب الدراســــات الســــابقة العلمية وشمولية الطرح حيث أنه 

                                                                            

 .183انظر: الفصل االخامس من هذه الدراسة، ص  )10(
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اهتمت و  ،عمال الفنية في العديد من المجالات كالعمارة والنســـــــــيج والخزفســـــــــلامي من خلال الأالإالزخرفي 

الدراسات  بعضو ا قبله، وبعضها اهتم بَّلتصنيف التاريخي وما يميز كل عصر عم ،التقني وخصائصه بَّلجانب

ســــــلامية وتأثيرها وبعضــــــها ركزت على العقيدة الإ ،اهتمت بَّلجانب الفلســــــفي والفلســــــفي الجمالي لهذا الفن

 الإسلامي. على الفن 

نها ســـتركز على إحيث من ن كانت هذه الدراســـة الحالية تختلف في كثير من الجوانب عن تلك الدراســـات إو 

 لتاريخ الفن الزخرفي الإسلامي إبَّن حكم الدولة العثمانية في طرابلس الغربوالتعليمية بعاد التربوية دراسة الأ

 :لنحو التاليعلى ا وستكون الدراسةتحديدا، وهذا ما تصبو إليه الباحثة في هذه 

  .التي تحتويها والابعاد الإسلامية لفن الزخرفةبّلجانب الفني  اهتمتأولا: دراسات 

ن هناك العديد من الدراســـــــــــــــات التي اهتمت بَّلجانب الفني والتربوي والربط بينهما من ناحية المفهوم أنجد 

 ومنها:وقد وجدنا بعض الدراسات التي أولت أهمية لهذا الجانب  الجمالي

 معاص رةوالاس تفادة منها في تص ميمات زخرفية  القرمانليس اليب الفنية بّلمس  د العناص ر والأ -1

ســـــلطت الباحثة الضـــــوء حيث  ،من أقرب الدراســـــات الفنية للدراســـــة الحالية بحثال اهذ يعتبر(11)

ســـاليب الفنية والمعمارية وموادها من خلال دراســـة العناصـــر والأومكوناتها  بأصـــنافهاالمســـاجد على 

على  ت الدراســــــةاحتو فقد  معاصــــــرة،للخروج بتصــــــميمات زخرفية  تحتويها التيالزخرفية  للأشــــــكال

ولى، ومدى ســلامية الأالعصــور الإ فيســاليب الفنية والمعمارية بعمارة المســجد نبذة عن العناصــر والأ

ســــلامية والتطرق الفترة، وتطورها عبر العهود الإ تلك فيســــاليب الفنية والزخرفية تطور العناصــــر والأ

 فيســــــاليب الفنية والمعمارية بعمارة المســــــجد العناصــــــر والأ بشــــــرحو  ،لى مميزاتها ومكوناتها المعماريةإ

لبعض العينات من الزخارف الحديثة لتســـليط الضـــوء  اعرضـــوقدمت الباحثة  ،العثماني الأولالعهد 

                                                                            

كلية   ،، رسالة ماجستيرساليب الفنية بَّلمسجد القرمانلي والاستفادة منها في تصميمات زخرفية معاصرةالعناصر والأ، حواء علي، المصراتي (11)
 .2015الإعلام، طرابلس، ليبيا، الفنون و 
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تصــــــــــــــميمات جديدة  فيلى مزاياها وعيوبها بشــــــــــــــكل جديد من خلال تو يف هذه الزخارف ع

وختمت البحث بَّلنتائج ، اليبي ســــــــــــــاليب الزخرفية موروثامســــــــــــــتحدثة بَّعتبار هذه العناصــــــــــــــر والأ

 .والتوصيات

المتواجدة في  فورغم أهميـة هذا البحـث إلا أنه لم يتطرق إلى الأبعـاد التربوية والتعليميـة المحتوية عليهـا الزخار 

 وهذا ما ستتكفل به الباحثة في هذه الدراسة. المساجد عينة الدراسة الحالية،

 

المشـــــــكلة  تتمثل  (12) والمض     امين للأبعاددراس     ة تحليلية الإس     لامية العمود في العمارة العربية   -2

العمارة  البحثية في القصـــــــــــــور والغموض في تحديد الإبعاد والمضـــــــــــــامين التي رافقت وجود العمود في

الكشــــــــف عن الإبعاد والمضــــــــامين  هو البحثالرئيســــــــي من هذا دف و كان اله العربية الإســــــــلامية

بعاد والمضامين العمارة العربية الإسلامية وتوصل البحث الى الا المختلفة التي رافقت نشأة العمود في

والجمالي والروحي الديني والاجتماعي والفلســــــــفي والرمزي  التي تتمثل في البعد الإنشــــــــائي والتاريخي

 ي .ثالتراالميقاتي فضلًا عن البعد  والتعليمي والبيئي والحضري والشكلي والتعبيري والبعد

 

تربوية للزخارف الفنية المتواجدة بَّلمباني هذه الدراســـــــة عن الدراســـــــة الحالية كونها لم تتطرق للأبعاد ال اختلفت

الأبعاد والمضامين في العمود الذي يعتبر أحد عناصر الفن المعماري الإسلامي، وهذا الدينية، بل ركزت على 

الجانب مهم جدا في دراســـتنا الحالية حيث تصـــبو هذه الدراســـة لمعرفة الأبعاد التربوية والتعليمية للفن الزخرفي 

 الإسلامي.
                                                                            

، مجلة القادسية للعلوم الهندسية ، المجلد  دراسة تحليلية للابعاد والمضامينالإسلامية العمود في العمارة العربية العتابي، مهدي صالح فرج ،  )12(
 . 2014، 2، العدد7
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-1609التكوينات الزخرفية للفس   يفس   اء افيزفية في فن العمارة الإس   لامية المغاربية من س   نة  -3

طار اشــــــتمل الفصــــــل الأول على الإ ،احتوت الرســــــالة على خمســــــة فصــــــول رئيســــــة(13)م" 2009

 ةلى ثلاثإ هوقســــــم ،وخصــــــص الباحث الفصــــــل الثاني للجانب التاريخي ،النظري المنهجي للدراســــــة

مبحث يتحدث عن حقبة تاريخية، أما الفصــــــــل الثالث عرض فيه التســــــــلســــــــل مباحث تاريخية كل 

ما الفصل الرابع والخامس أمباحث،  ةوتضمن أيضا ثلاث ،التاريخي لاستخدام وتطور فن الفسيفساء

حيث عرض الباحث في الفصـــــــــــــــل الرابع  كيفية اســــــــــــــتخدام  ،هما الجانب التطبيقي للدراســـــــــــــــةف

لمغاربية وخطوات تصـــــــنيعها من خلال بعض النماذج المختارة الفســـــــيفســـــــاء في العمارة الإســـــــلامية ا

وعنون الفصــــــــــــــــل الخــامس  للعمـــارة الــدينيـــة في دول المغرب العربي كتونس وليبيـــا والجزائر والمغرب،

الفســـــــيفســـــــاء  ىبتحليل القيم الجمالية والفنية للفســـــــيفســـــــاء المغربية من خلال اســـــــتمارة تحليل محتو 

 .ليها وبعض التوصياتإختم دراسته بأهم النتائج التي توصل ، و عيين من العلاقات التكوينيةبنو 

 

تختلف عن و  ليبيا،بدولة  من هذه الدراســـــــــــــــة في الجانب المتعلق بنماذج العمارة الدينية المتعلقة يســــــــــــــتفاد

بل ركزت على  ،الدراســـــــــــــــة الحالية كونها لم تتطرق للأبعاد التربوية للزخارف الفنية المتواجدة بَّلمباني الدينية

 القيم الجمالية والفنية فقط في فن الفسيفساء.

 

                                                                            

م، رسالة ماجستير، 2009-1609المغاربية من سنة عبية، عبد الرؤوف التكوينات الزخرفية للفسيفساء الخزفية في فن العمارة الإسلامية  (13)
 .2013علام، طرابلس، ليبيا، كلية الفنون والإ
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 مزج الزخارف الوافدة والتراث الليبي للاس           تفادة منها في إثراء القيم التص           ميمية للكليم  -4

مرحلة الحكم  وهييقوم البحث على أهمية دراســـــة مراحل مهمة من مراحل تاريخ المجتمع الليبي (14)

وتخطيط  الزخرفيبما تحويه هذه الفترة من عناصـــر، لها علاقة بَّلتصـــميم  الإيطالي والاحتلال العثماني

اســــتخدمت الباحثة المنهج و  ليبيا فياليدوية وغيرها من الفنون  والصــــناعات التقليدية والحرف المباني

الوحدات  كأســـــاس لبناء  الوافدة،التحليلي للعناصـــــر الزخرفية المتنوعة والموجودة بَّلزخارف  الوصـــــفي

والأشكال وتو يفها من خلال التجربة الذاتية للباحثة. فهذه الزخارف تعتبر إحدى أهم اهتمامات 

ـــة  البحـــث حيـــث يعكس ـــة العربي ـــة الليبي ـــة،الفن والهوي ومزجهـــا بمفردات التراث الليبي  الإســــــــــــــلامي

ضــــــــوء الحفاظ على التراث والامتداد به نحو في  للكليمإثراء القيم التصــــــــميمية  فيوالاســــــــتفادة منها 

هــذا التراث من  على العــام وللحفــاظوالارتقــاء بَّلــذوق  الفني الوعيالمعــاصــــــــــــــرة ممــا يزيــد من تنميــة 

 . الاندثار

كم العثماني لليبيا تطرقت له هذه الدراســـــــــــــــة مهمة لهذا البحث لكونها غطت جانب كبير لفترة زمنية في الح

 البحث.هذه الدراسة الحالية في الفصل الرابع واستعانت بَّلكثير من المصادر والمراجع التي ساهمت في إثراء 

 
تكمن  (15) في البلدة القديمة بنابلس "دراس         ة تحليلية الحليات المعمارية في القص         ور العثمانية -5

العثمانية في البلدة القديمة  ية للحليات المعمارية في القصـــورأهمية الدراســـة بأنها دراســـة توثيقية وتحليل

لمدينة نابلس، و قد ركزت الدراسة بشكل خاص على ثلاثة قصور عثمانية وهم قصر النمر وقصر 

أكبر القصور في البلدة بَّلاضافة  طوقان وقصر عبد الهادي، والسبب في ذلك أن هذه القصور هي

                                                                            

، رسالة ماجستير ،  مزج الزخارف الوافدة والتراث الليبي للاستفادة منها في إثراء القيم التصميمية للكليمالخيتوني، وفاء على محمد،  )14(
 . 2011جامعة الإسكندرية، كلية التربية النوعية، 

، رسالة ماجستير، جامعة  في البلدة القديمة بنابلس "دراسة تحليلية الحليات المعمارية في القصور العثمانيةكنعان، هنادي اير نامق،   )15(
 . 2010النجاح الوطنية ، فلسطين، 
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المدينة وكان لها نفوذها الاقتصــــــــــــادي  الى أنها كانت تعود الى أقوى وأثرى عائلات ســــــــــــيطرت على

وكنتيجة لذلك تميزت هذه القصــور  والســياســي والاجتماعي و الذي انعكس بَّلتالي على قصــورها،

 ها أن الزخارف التي اســــــــــتخدمت فيوتخلص الدراســــــــــة الى مجموعة من النتائج أهم بزخارفها الرائعة.

 القصــــور ارتبطت بشــــكل وثيق بَّلعمارة الاســــلامية عامة، وكانت تعبر عن فكر اســــلامي أصــــيل بما

أماكن  تحمله بين طياتها من رموز تعبر عنها، ولم تكن هذه الزخارف عشـــوائية في أشـــكالها وح  في

ذات  لو يفيــة في القصــــــــــــــورتواجــدهــا حيــث يلاحظ أن بعض الزخــارف كررت في نفس الأمــاكن ا

 .العلاقة

للزخارف كونها تحمل نفس الســـــــمات لنفس زخارف  التحليليحيث يســـــــتفاد من هذه الدراســـــــة في الجانب 

عنها كون الدراســـــــــــــة الحالية تهتم  اختلفتولكن  دراســـــــــــــتناالحقبة لحكم الدولة العثمانية التي تتطرق لها هذه 

 الزخارف أبَّن الحكم العثماني لليبيا. بَّلأبعاد التربوية والتعليمية التي تحتويها

 

الأشكال والعناصر الزخرفية بأبواب المباني الطرابلسية بّلعهد العثماني الثاني وإمكانية توظيفها  -6

لى تســــــليط الضــــــوء على عنصــــــر مهم من إســــــعت الباحثة  (16) في أبواب المعمار الليبي الحديث،

العناصـــــــــر الأســـــــــاســـــــــية في العمارة التقليدية وهو الباب، وما يحتويه من عناصـــــــــر زخرفية تم  ةمجموع

ثنـاء تواجـدهم في ليبيـا لرصـــــــــــــــد تلـك أتنفيـذهـا في حقبـة تاريخيـة محـددة وهي العهـد العثمـاني الثـاني 

 ثم عرجت ،طار النظريلإبَّالفصــــــل الأول في شــــــكال والعناصــــــر الزخرفية، واســــــتهلت دراســــــتها الأ

تاريخي لنشــــأة وتطور مدينة طرابلس عبر العصــــور المختلفة والتطور الحضــــاري الذي مرت به  بتقديم

طور فن الزخرفة الإســــلامية لتالباحثة في الفصــــل الثالث  تعمقتوصــــولا لفترة الحكم العثماني، كما 

                                                                            

 الثاني وإمكانية تو يفها في أبواب المعمار الليبي والعناصر الزخرفية بأبواب المباني الطرابلسية بَّلعهد العثماني ، الأشكالماجدة عمر ،بريبش (16)
 .2010علام، طرابلس، ليبيا، الحديث، رسالة ماجستير، كلية الفنون والإ
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كثر تركيز كونه هو موضوع الدراسة، وشمل الفصل الرابع على أوزخرفة الأبواب بشكل عام بشكل 

لأبواب والزخارف المنفذة على العينة المختارة من مجموعة الأبواب الموجودة في مباني المدينة القديمة ا

بطرابلس لتحليــل تلــك الزخــارف والعمــل على دمج وتوحيــد مــا تحتويــه من عنــاصــــــــــــــر زخرفيــة في 

تصــــميمات معاصــــرة من خلال اســــتخدام تقنيات حديثة ومحاولة تطويرها وتو يفها في تصــــميمات 

 بواب الحديثة.الأ

وهو مدينة طرابلس وهو نفس المنطقة التي ستعمل  امهم اتاريخي ايستفاد من هذه الدراسة كونها غطت جانب

بعاد التربوية والتعليمية لفن الزخرفة نها اختلفت عنها في كون الدراسة الحالية تركز على الأألا إ ،الباحثة عليها

 لمحاريب والمحددة في عينة الدراسة الحالية.الموجود في البلاطات واللوحات الجصية وا

 

 القرمانليالقيش           اني فن البلاطات واللوحات افيزفية  وامع مدينة طرابلس القديمة في العهد  -7

الدراســـة والمتمثلة  ةقدمت وصـــفاً رائعاً للعناصـــر المعمارية التي احتوتها عيندراســـة هذه الن أنجد  (17)

في جامع أحمد بَّشــا ومصــطفى قرجي، ثم اســتفاضــت بَّلشــرح الوصــفي المفصــل والتحليل الشــكلي 

بعاد التربوية لفن القيشـــاني المتواجد في عينات الدراســـة، ولم تتناول موضـــوع الدراســـة الحالية وهي الأ

لى إح بداية دخول القيشـــــاني لى نتائج توثيقية توضـــــإللفن الزخرفي، كما توصـــــلت الباحثة والتعليمية 

 .ليبيا وتحديدا مدينة طرابلس

                                                                            

القيشاني فن البلاطات واللوحات الخزفية بجوامع مدينة طرابلس القديمة في العهد القرمانلي، رسالة ماجستير، كلية  ،الياسري، صبا قيس )17(
 .2007لام، طرابلس، ليبيا، عالفنون والإ
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وخصـــوصـــا في مدينه طرابلس  ،في توثيق فن القيشـــاني المتواجد في ليبيا ةوتعتبر دراســـة الياســـري دراســـة مهم 

وهو من ضــــــمن عينة  منه ةبل اكتفت بدراســــــة عين ،ن الباحثة لم تســــــتوف ريع أنواع القيشــــــانيأبَّلرغم من 

  .دراستنا

ضمنت الدراسة ت  (18)دراسة أثرية فنية  البحريبّلوجه  طات افيزفية في العما ر العثمانيةالبلا -8

، والتركيز على العثماني لمصر خلال العصر البحريالأحوال الاقتصادية والاجتماعية لمدن الوجه 

البلاطات الخزفية  والبلاطات الخزفية بَّلعمائر الجنائزية  وكذلكالبلاطات الخزفية بَّلعمائر الدينية 

الأساليب الصناعة والزخرفية ويشمل كذلك دراسة المراكز الفنية  مع التعريج علىبَّلعمائر المدنية 

نتائج ، للعديد من الالدراسة  وصلتوت العثمانيالخزف خلال العصر  بإنتاجالمختلفة التي اشتهرت 

ود نهضة محلية في صناعة البلاطات الخزفية بمصر خلال العصر العثماني )ق والتي منها  اثبات وج

 أ هرت الدراسة العلاقة بين المدرسة المحلية المصرية وبين نظيرتها المغربية الأندلسية.و م(، ۱۸ه ۱۲

 

تختلف هذه الدراسة عن الدراسة الحالية كونها تهتم بوصف وسرد للأشكال والبلاطات الخزفية        

التربوية  والأبعادولم تهتم بَّلدلالات  ومصادرها،مصر فترة الحكم العثماني وطرق الصناعة لها  في

لبلاطات للسمات والخصائص الفنية بَّ فيما يتعلقمنها  الاستفادةويمكن  تحتويها،والتعليمية التي 

 العناصر.تلك الخزفية من خلال تفصيل 

 

                                                                            

، رسالة ماجستير ، كلية الأثار ، جامعة  البلاطات الخزفية في العمائر العثمانيةبَّلوجه البحرىدراسة أثرية فنيةخميس ، خالد حرفى،  )18(
 .2006القاهرة، المجلد الأول، 
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الفنية التذوق الجمالي والنقد الفني كمحتوى معرفي لتنمية الس           لوك الجمالي في مجال التربية  -9

هدفت الدراســـــــــــة للتأكيد على مدى فاعلية احتواء منهج التربية الفنية في التعليم العام حيث ، (19)

اعل من على النقد الفني والتذوق الجمالي في بناء الشــــــــــخصــــــــــية المتكاملة لدى تلاميذ المدارس للتف

خلالها في تكوين اتجاهات رالية ترفع من مســــــــــــــتوى الذوق العام، والارتقاء الجمالي بســــــــــــــلوكيات 

التي تحتويها  والتعليمية يةللأبعاد التربو  ا، ولم يعط اهتمامتجاه البيئة المدرســــــــــــــية وما حولهااالتلاميذ 

 الفنون الزخرفية، وهذا ما تهتم به هذه الدراسة.

 

المح  اري  ب، اللوح  ات والبلاط  ات الزخرفي  ة، الزخ  ارف الجص           ي  ة، الزخ  ارف على الم  داخ  ل )  -10

ــــــــــــــــــــرة، وقد  تعتبر هذه المجموعة (20)( 1998( ) والابواب والنوافذ  من أهم الدراســــــات المعاصـــــــ

في  توضح شكل الزخارفى مجموعة كبيرة من الصور أربع كتيبات كل منها احتوى عللى إ تقسم

 شراف  الدكتور على مسعود  البلوشي المباني الدينية الواقعة داخل نطاق مدينة طرابلس القديمة بإ

كافية من خلال الصور جيدة و   من الحصول على معلومات سيتمكن ه الكتيبات ذوالمطلع على ه

الصور  تلك بعض من على  ستنادالاا ستحاول الباحثة ؛ لذوالتقديم والشرح في الصفحات الأولى 

نها نقل أتيبات لدعم الدراسة الحالية من الجانب التحليلي لتلك الزخارف خصوصا الموجودة في الك

                                                                            

ية السلوك الجمالي في مجال التربية الفنية، مستقبل التربية التذوق الجمالي والنقد الفني كمحتوى معرفي لتنم ،بن رعة، جاسم عبد القادر(19)
 .2003، المكتب الجامعي الحديث، 29،العدد 9الفنية، المجلد 

خرون، نماذج من الفنون والعمارة الإسلامية بمدينة طرابلس القديمة ،مشروع تنظيم وإدارة المدينة القديمة طرابلس، آعلى مسعود البلوشي و  (20)
1998. 

  سابقا د. على مسعود البلوشي، مستشار بمشروع تنظيم وإدارة المدينة القديمة طرابلس في مجال تاريخ الفن والعمارة الإسلامية، وأستاذ ومحاضر
 ثار.بجامعة طرابلس، له العديد من المؤلفات في التاريخ والعمارة الليبية الفنية والتاريخية في مجال الآ
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يمكن الاسـتفادة منها لتسـتوفي و  ،حيث تحتوي هذه الدراسـة على العديد من الصـور حقيقي للواقع 

 الدراسة حقها. 

التص       ميمات والعناص       ر الزخرفية على العما ر الإس       لامية الليبية في العص       ر العثماني الأول  -11

العمائر الإســــــــلامية  تهم الســــــــمات التي ميز أعن في بحثه  الكاتبتحدث (21) والعص      ر القرمانلي

الإســـــــلامية في ليبيا قبيل العصـــــــر العثماني  ن العمائرأالليبية، حيث اســـــــتهل الباحث بَّلتعريج على 

م قــد افتقــدت الفن الزخرفي حيــث كــانــت تعــاني من افتقــار 1711 -1551الأول وتحــديــدا من 

نه عرض في أمر شــــــيئا فشــــــيئا، كما هذا ح  دخول العثمانيين فازداد الأ ،شــــــديد في الجانب الفني

قســـــــــــام ألى عدة إوقســـــــــــمها  ،الليبيةهذا البحث أهم الأســـــــــــاليب الزخرفية المســـــــــــتخدمة في العمائر 

عن هذه الزخارف وتقســــــيماتها  مفصــــــلا اقدم لنا شــــــرح و ،كالزخارف الكتابية والهندســــــية والنباتية

 .فنيا

ثناء التواجد العثماني أيستفاد من هذه الدراسة في العديد من الموضوعات التي ارتبطت بَّلزخارف الإسلامية 

 الدراسة الحالية. هتركز عليس، ولم يتطرق الباحث للأبعاد التربوية للزخارف وهذا ما في ليبيا

 دراسات مرتبطة بّلمجال التاريخي للفن الإسلامي. ثانياً:

وفيما يتعلق بَّلدراســـات التي تناولت المجال التاريخي للفن الإســـلامي المتعلق بَّلدراســـة الحالية وخصـــوصـــا فترة 

 ومنها: من البحث نجد أن المادة التاريخية مهمة لإثراء هذا الجانب الحكم العثماني لليبيا

                                                                            

لتصميمات والعناصر الزخرفية على العمائر الإسلامية الليبية في العصر العثماني الأول والعصر القرمانلي، بحث ا ،حمدأالبهنسي، صلاح  (21)
 .1977وريا،سلقي ضمن فعاليات الندوة الدولية الأولى حول آفاق تنمية فنون الزخرفة في حرف العالم الإسلامي اليدوية، دمشق، أعلمي 
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 المفرق على درب الحاج الش      امي  و جاً  قلعة الفدين مانية في الأردنالعمارة الإس      لامية العث  .1

يهتم البحث بدراســـــــــة قلعة الفدين العثمانية كمعلم من معالم العمارة الإســـــــــلامية العثمانية في   (22)

قلعة العثمانية من حيث تحليل الموقع العام ثم الخصـائص اليسـلط الضـوء على مبنى و مدينة المفرق، 

يبين أهم و  المعمارية والإنشــــــائية للقلعة ودراســــــة الفراغات المكونة لها والوصــــــف الو يفي لكل فرا 

المراحل التاريخية والتطورات والأحداث التي وقعت فيها، وذلك كحالة دراســــــــــــــية على القلاع التي 

أنشـــــــــــئت إبَّن الحكم العثماني في المنطقة على امتداد درب الحاج الشـــــــــــامي التي كان هدفها حفظ 

نها. ويستعرض الأمن وكمحطات لاستراحة الحجيج وتقديم الخدمات اللازمة لهم في أثناء مرورهم م

ويخلص البحــث إلى تقــديم تصــــــــــــــور  فيهــا،البحــث الأهميــة التــاريخيــة للمفرق وموقع الفــدين الأثري 

للشــــــــــــــكل المعماري للقلعة كما كانت عليه قبل تهدمها من خلال مقارنتها مع مثيلاتها من القلاع 

 .نفسها العثمانية التي تحمل نفس النمط المعماري وأنشئت في الفترة ذاتها وفي المنطقة

 

بَّلجانب التاريخي، ولم هذه الدراســــــة اهتمت  (23) ص    ول الجمالية والفلس    فية للفن الإس    لاميالأ .2

ســــــلامي ومدى ارتباطها لى معرفة البعد التربوي الذي  يســــــتند عليها تاريخ الفن الإإتتطرق الباحثة 

صـــــول الجمالية وهدفت للبحث في الأ ،بَّلعقيدة الإســـــلامية وهو المحور الأســـــاســـــي للدراســـــة الحالية

ســـــاليب الفنية ســـــلامية والأوذلك من خلال التطور التاريخي للطرز الإ ،ســـــلاميوالفلســـــفية للفن الإ

                                                                            

قلعة الفدين/ المفرق على درب الحاج الشامي  العمارة الإسلامية العثمانية في الأردن، عبد القادر محمود، الرجوب، عبد المجيد / الحصان )22(
 . 2010، 4، العدد4 ، المجلة الأردنية للتاريخ والأثار، المجلد نموذجاً 
كلية التربية الفنية، جامعة حلوان، مصر ،   ،دكتوراةصول الجمالية والفلسفية للفن الإسلامي، رسالة الأ ،الرفاعي، أنصار محمد عوض الله (23)

2002. 
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وذلك من خلال تحليل  ،ســـــــــــــلاميةهتمت الدراســـــــــــــة بفلســـــــــــــفة الجمال في الفنون الإاو  ،المواكبة لها

نها اهتمت بدراســـــــة أكما ،  هوم الجمالئمة المســـــــلمين الذين اهتموا بمففلســـــــفات كبار المفكرين والأ

 مفهوم الجمال في القرآن الكريم.

3. Storia Di Tripoli E Della Tripolitania Dalla Conquista Araba Al 

خليفة محمد التليســـــــــــي احتوت هذه الدراســـــــــــة  والمتررة للغة العربية من قبل الكاتب (  24) 1911

، احتوى كل قســم على عدة فصــول، تحدث صــفحة، وقســمها إلى ثلاثة أقســام رئيســة 579على 

الكاتب في القســــم الأول عن التســــميات القديمة والحديثة الخاصــــة بمدينة طرابلس وليبيا، وعرج عن 

الفتوحات الإســــــــــــــلامية وثورات الخوارج في أفريقيا، وتحديدا الإبَّضــــــــــــــية في طرابلس الغرب، وتطرق 

اشــــــــــــــوات ح  قيام الأســــــــــــــرة القرمانلية، يعتبر من للحكم العثماني لليبيا من الولاة إلى الدايات والب

 .الكتب المهمة

فيما يتعلق بَّلحكم العثماني في العهدين الأول والثاني  لدراســــــــــــــتناويســــــــــــــتفاد منها كثيرا في الجانب النظري 

  وتفاصيل عهد الأسرة القرمانلية.

 

4. 1911-Settantasel Annl Dl Dominazlone Turca In Libia 1835 (25) 

 ين عن العهدتاريخي  ســـــــــــــــــــــرديتناول الكاتب فترة مهمة في التاريخ الليبي إبَّن الحكم العثماني لها في 

ودور العثمانيين في نشـــــــــــــــأة وتطور الوقت في ذلك ا ، وعن أحوالهفي ليبياالثاني و  ين الأولالعثماني

، ويعتبر هذا الاقتصادية والسياسية والاجتماعية ليبيا بظــــــــــــــروفها وصف حال  حيث، فيهاالحضارة 

                                                                            

(24) Ettore Rossi, "Storia Di Tripoli E Della Tripolitania Dalla Conquista Araba Al 1911", 
1991. 

(25) Francesco Kourou, "Settantasel Annl Dl Dominazlone Turca In Libia 1835-1911" 
,1971. 
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الكتاب مرجعا مهما، لأنه تحلى بمصــــــــــــــداقية المعلومة والتجرد من الأهواء،  لكونه ســــــــــــــرد لنا وقائع 

ثابتة حسب ما جاء في تقديم الكاتب المترجم خليفة التليسي الذي يعتبر أحد أهم الكتاب  تاريخية

 . الموثقين للتاريخ الليبي

أســاســي لليبيا أثناء العهد  جانبيســتفاد من هذه الدراســة في تدعيم بناء الإطار النظري للدراســة الحالية في 

الحكم العثماني لليبيا ويعتبر العهدان الأول والثاني من الفن الزخرفي إبَّن  ىالعثماني، فقد ركزت الدراســـــــــة عل

  .مرت بها ليبيا خلال العصر العثمانيأهم الفترات لذلك الحكم والذي 

 
 

 : دراسات عن فكر وفلسفة الفن الإسلامي.لثاً ثا

 واوالكُتاب تناول ينحثامن الب اعند البحث عن الفكر والفلســفة القائم عليها الفن الإســلامي ف ننا نجد عددو 

 :وكان لابد لدراستنا ألا تخرج عن هذا السياق البحثي وأن تهتم بهذا الدراسات ومنها الجانبهذا 

1. Expressional Qualities Of Ottoman Period Mosques In Anatolia Part Of Intangible 

Cultural Heritage (26)  لى ثلاث إقســــمها الباحث  ،هذه الدراســــة كمقالة علمية منشــــورةقدمت

ن الفنــانين أســــــــــــــريعــة عن بــدايات الفن كرمز وكيف  ةلى نبــذإنقــاط رئيســــــــــــــــة، مقــدمــة تطرق فيهــا 

مر في وانعكس هذا الأ ،الرموز للتعبير عن معتقداتهم وميولهم وموروثهم الثقافي والديني ااســــــــــــــتخدمو 

 ءوهي الضــــو  ،بتركيزتحدث عنها الباحث  ،ناضــــول من خلال ثلاث نقاط رئيســــةبناء مســــاجد الأ

                                                                            

(26) Gulsen Disli," Expressional Qualities of Ottoman Period Mosques in Anatolia Part of 
Intangible Cultural Heritage", European Journal of Science and Theology, April 2015, 

Vol.11, No.2, 85-94 
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والهندســــــة والشــــــكل، وعنون النقطة الثانية بَّلصــــــفات الواضــــــحة في مســــــاجد الأناضــــــول في العهد 

وما  ىخر أالعثماني والتي تحتوي معاني دينية وارتبطت بَّلعقيدة من خلال اســـــــــتنتاجات لدراســـــــــات 

اء المســـــــــــــــاجد في ليه من معاني تراثية تحويها تلك العناصــــــــــــــر البنائية الموجودة داخل بنإ اتوصــــــــــــــلو 

، أما (27)كالقبة وما ترمز له من التوحيد كوحدانية الله، والنوافير وربطها بَّلآيات الكريمة   ،الأناضول

و ملوس وكيفيــة المحــافظــة عليــه من أتمحورت حول التراث الثقــافي الغير محســــــــــــــوس فالنقطــة الثــالثــة 

وتســــــــــــــجيله في  ،ظة على هذا التراثالاندثار والجهود المبذولة من الدولة التركية للســــــــــــــعي في المحاف

 البـاحـث بين من وجهـة نظر ممزوجـةقيمـة المنظمـات العـالميـة للمحـافظـة على التراث العـالمي لكونهـا 

بعض أن وقد حاول أن يشــــــــرح كيف  ،لدينية والثقافيةالتراث الثقافي وبعض الطقوس الاجتماعية وا

 لحرفيين من خلال الأشــــــــــــكال،ثقافة المجتمع واو  الإســــــــــــلامية تكشــــــــــــف وتعكس القيم الأشــــــــــــكال

  دينية. مساجد التاريخية التي لها قيم أعمق ومعانيللوالهندسة المعمارية  والزخارف،

قســمه الباحث  ،ورقة ســبعة وعشــرينجاء في  ابحث (28) المباني العقدية للت ريد في الفن الإس  لامي .2

حمل المبحث الأول عنوان موقف الأديان الســماوية من الفن، والمبحث  ،مباحث أســاســية ةلى ثلاثإ

ســــــــــلامية في بنية الفن الإســــــــــلامي، والثالث دور العقيدة الإ ،الثاني مقومات التصــــــــــور الإســــــــــلامي

ف ن  ،ن الفطرة الإنســـــــانية متســـــــاوية عند البشـــــــرإلى عدة اســـــــتنتاجات منها، إوخلصـــــــت الدراســـــــة 

خذ بَّلأوامر والنواهي يدعم فطرة ن الأأو  ،تســــــــاير مع حقيقة الفطرةشــــــــكال مالتجريد بَّلمفاهيم والأ

 .نسان والموازنة والوسطية بين الجانبين الروحي والماديالإ

الحديث و أســس الفن الإســلامي القرآن الكريم  المعنون:يســتفاد من هذا البحث في الجانب المتعلق بَّلمطلب  

 .الشريف

                                                                            

 . 88-87، نفس الدراسة السابقة، ص Gulsenأنظر:  (27)
 . 2015، بحث منشور في مجلة نابو للدراسات والبحوث، المباني العقدية للتجريد في الفن الإسلامي ،حيدر عبد الأمير ،رشيد (28)
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وفي الدراســــــة التي قدمت من خلال الورقة  (29) الفنون الإس     لاميةجهود المس     تش     رقين لدراس     ة  .3

ورقته اســــــتهل الباحث  ،الإســــــلامي(في الفكر  )الفنالتي عرضــــــت في المؤتمر العلمي الدولي البحثية 

عن الفن عند العرب قبل الإســــــــــــــلام وبعده وتدرج في التســــــــــــــلســــــــــــــل الفني والتاريخي للفنون  بتقديم

ن عن الفنون و وهي الدراســــــات التي قدمها المســــــتشــــــرق ،الموضــــــوعلى صــــــلب إثم تطرق  ،الإســــــلامية

 Bourgwanودراســـة  James Cavanah Murphyودراســـة  ،ن برشـــم كدراســـة ف  ،الإســـلامية

لهذه الدراســــــــــــات وما احتوته من  اوملم اســــــــــــريع اوقدم لنا موجز  .وغيرها من الدراســــــــــــات المختلفة

عن النقوش والفنون  ةمعلومــات يســــــــــــــتفــاد منهــا في العــديــد من الأبحــاث والتي تعتبر مراجع جيــد

 .التربوية التي تحتويها الفنون الزخرفية الإسلامية للأبعادولكنه لم يتطرق  ،والعمارة الإسلامية المتنوعة

 

في دراسته بإلقاء الضوء على الإطار الفكري اهتم الزهراني  ( 30) الإسلاميبعاد الفكرية في الفن الأ .4

وكذلك  ،ســـلاميعماله الفنية التي لها علاقة مباشـــرة بَّلفن الإأنتاج إالذي اعتمده الفنان المســـلم في 

بعاد وحاول الكشـــــــــــــف عن الأ ،خرىأربط بين الجانب الفكري من جهة والمنجز العملي من جهة 

 التي يستند عليها الفن الإسلامي.  والتعليمية تربويةالفكرية ولم يتطرق للأبعاد ال

 

                                                                            

الإسلامية، المؤتمر العلمي الدولي"الفن في الفكر الإسلامي"،الأردن، جهود المستشرقين لدراسة الفنون  ،غنيمة، عبد الفتاح مصطفى (29)
2012. 
الإسلامي، رسالة ماجستير، كلية التربية، جامعة أم القرى، المملكة العربية بعاد الفكرية في الفن الأ ،الزهراني، معجب عثمان معيض (30)

 .2004السعودية، 
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فلســــــــفة الباحثة تناولت ( 31) رؤية فنية جديدة لص      ور جدارية مس      توحاة من الفكر الإس      لامي .5

نها عرجت على أثر الفلســـــــــــــفة اليونانية على إحيث  ،ســـــــــــــلامي وأثرها على القيم الجماليةالفكر الإ

نها تناولت التصــــوير الديني خلال العصــــور الإســــلامية ولم أكما   ،الفلســــفة العربية والفلاســــفة العرب

 هذه الدراسة. هتغطي يذال والتعليمي تركز على البعد التربوي

 
 ملخص العرض للدراسات السابقة 

 على الدراسات السابقة يتضح لنا ما يلي: الاطلاعمن خلال 

بدلوه بما يفيد ويدعم هذه الدراســــــة بين الرود الجديدة  دلىأ كل  ،الدراســــــات الســــــابقة الذكر  تتنوع أولًا:

الفلسفة الفنية  الدلالات والابعاد و لىإوالسرد التاريخي للحكم العثماني في ليبيا والمنهجية التربوية الإسلامية 

 بَّلفن الزخرفي الإسلامي والمضامين التي تحتويها اختصتفهناك دراسات القائمة عليها الحضارة الإسلامية، 

الفنية والتربوية والتاريخية والفكرية  وقد أخذت مساحة أكبر من غيرها  وبعض الدراسات التي ناقشت الأمور

والتعليمية بعاد التربوية وســـتخصـــص هذه الدراســـة في عرض يختلف عما ســـبق كونها تبحث في الأ والفلســـفية

هداف أيفية الاســــــــتفادة منها في صــــــــياغة بَّن الحكم العثماني لليبيا وكإالتي يحتويها الفن الزخرفي الإســــــــلامي 

 تربوية لمناهج التعليم الفني في ليبيا.

 
الموجودة في المساجد القديمة لنفس  في إبراز بعض العينات من الزخارف  المصراتيدراسة لقد تميزت  ثانياً :

في تصميمات جديدة مستحدثة بَّعتبار هذه العناصر والأساليب الزخرفية  هامن خلال تو يف الفترة التاريخية

الكشف في قدرتـه علـى   العتابيدراسة ، في حين تميزت اكبيرة على دراسته  موروثا ليبيا، وهو ما أضفى قيمـة

عن الإبعاد والمضامين المختلفة التي رافقت نشأة العمود في العمارة العربية الإسلامية وتوصل البحث الى 

                                                                            

 .1987الإسلامي، رسالة دكتوراة، جامعة حلوان، فنية جديدة لصور جدارية مستوحاة من الفكر  ، رؤيةبثينة يوسف ،عبد الجواد (31)
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في البعد الإنشائي والتاريخي والجمالي والروحي الديني والاجتماعي  تمثلتالابعاد والمضامين التي العديد من 

، في والتعبيري والبعد الميقاتي فضلاً عن البعد التراثي  والفلسفي والرمزي والتعليمي والبيئي والحضري والشكلي

بطريقة مفردات التراث الليبي  ومزج،الفن والهوية الليبية العربية الإسلامية  برازبإ  افييتونيدراسة  حين تميزت

 المعاصرة إثراء القيم التصميمية للكليم في ضوء الحفاظ على التراث والامتداد به نحو فيمنها  للاستفادةمعاصرة 

 
بحيث فن الزخرفة الإسلامية في إلقاء الضوء على جوانب متعددة في  ةلقد أفادت هذه الدراسات الباحث :ثالثاً 

 تحتوية تلك الزخارف من أبعاد مختلفة عقائدية تربوية وتعليمية.  ماتمثل نقاطا جوهرية ومهمة في فهم 

 
الفن الزخرفي الإسلامي بَّلعموم والفن الزخرفي أبَّن الحكم الدراسات أشارت إلى بعض نلاحظ أن  :رابعاً 

 مية. والقدرة على الربط بين الفن الزخرفي وعلاقته بَّلعقيدة الإسلا للاستنباطمما فتح المجال العثماني لليبيا 

 

 بشكل متكامل، وإن تناولتها بعضوالتعليمية ريع الدراسات تفتقد إلى الحديث عن الأبعاد التربوية  :خامساً 

الفن الزخرفي ومن الملاحظ أنه على الرغم من الإشارة إلى أهمية وفي جوانب أخرى ، الدراسات بشكل جزئي

إلا أننا  توصياتهم،في نتائجهم و من الباحثين  إليها بعضكما أشار من أبعاد مختلفة   هوما يحتويالإسلامي 

، التي لها دور أساسي في ومعرفة الأبعاد التربوية والتعليمية واسـتنباط نلاحظ أنها تفتقد إلى التعمق في فهم 

الحفاظ على هذا الموروث الحضاري المرتبط  المؤمنة المؤهلة للقيام بدورها الطليعي فـيالفنية صياغة الشخصية 

 . الدراسة الحالية ه، وربما يكون ذلك هو الجانب الذي تتميـز ببَّلدين والعقيدة الإسلامية 
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 هيكل الدراسة

الفن الزخرفي الإسلامي أثناء الحكم العثماني بطرابلس، ليبيا: دراسة عن حملت هذه الدراسة عنوان )

  التالي:وحملت هيكل عام لما تم تناوله وكان على النحو (، يةأبعاده التربوية والتعليم

  الفصل الأول: الفصل التمهيدي
  المقدمة -
  أسباب اختيار الموضوع -
  أهمية الدراسة -
  مشكلة الدراسة -
  أسئلة الدراسة -
  أهداف الدراسة -
  حدود الدراسة -
  منهج الدراسة -
  صعوبَّت الدراسة -
  إجراءات الدراسة -
  السابقةالدراسات  -
  ملخص العرض للدراسات السابقة -
  هيكل الدراسة -

  الفصل الثاني: مفهوم وأنواع وخصا ص الفن الزخرفي الأسلامي
  المبحث الأول: التعريف بّلمصطلحات •
  المطلب الأول: مفهوم الفن الزخرفي لغة واصطلاحاً: -
  المطلب الثاني: مفهوم الأبعاد التربوية لغة واصطلاحا -
  ث: مفهوم الأبعاد التعليمية لغة واصطلاحاالمطلب الثال -
  المبحث الثاني: النشأة التاريخية للفن الإسلامي •
  المطلب الأول: أسس الفن الإسلامي )القرآن الكريم والحديث الشريف( -
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  المطلب الثاني: فلسفة الفن والجمال -
  المطلب الثالث: المفهوم الإسلامي للفن والجمال -
  التطور التاريخي للفن الزخرفيالمبحث الثالث:  •
  المطلب الأول: الخصائص الفنية والدينية للفن الزخرفي الإسلامي -
  المطلب الثاني: القيم الجمالية لفن الزخرفة الإسلامية -
  المطلب الثالث: الإحساس بَّلجمال والتذوق الفني -
  المبحث الرابع: أنواع الفن الإسلامي •
  ةالمطلب الأول: العمارة الإسلامي -
  المطلب الثاني: الزخرفة الإسلامية -
  المطلب الثالث: النسيج الإسلامي -
  المطلب الرابع: الخزف الإسلامي -
  المبحث افيامس: أنواع الزخارف الإسلامية •
  المطلب الأول: الزخارف النباتية -
  المطلب الثاني: الزخارف الهندسية -
  المطلب الثالث: الزخارف الكتابية -
  الرابع: الزخارف الحيوانيةالمطلب  -

  الفصل الثالث: دلالات الأبعاد التربوية والتعليمية للفن الزخرفي
  المبحث الأول: الأبعاد الدينية •
  المبحث الثاني: الأبعاد الاجتماعية والنفسية •
  المبحث الثالث: الأبعاد التربوية والتعليمية •
  المبحث الرابع: ماهية وفلسفة الفن الإسلامي •
  لب الأول: المفهوم الإسلامي للتربية والتعليمالمط -
  المطلب الثاني: آراء العلماء والمفكرين العرب في التربية والتعليم -
  المطلب الثالث: التربية من خلال الفن -
  المطلب الرابع: الفنون الإسلامية والتربية الفنية. -
  المبحث افيامس: المناهج التعليمية التربوية •
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  الأول: كيفية صياغة المناهج التربويةالمطلب  -
  المطلب الثاني: الأهداف العامة والتربوية للمناهج التعليمية -
  المطلب الثالث: الأهداف العامة والخاصة في مناهج التعليم الفني بليبيا -

  الفصل الرابع: الزخارف الإسلامية العثمانية في مدينة طرابلس الليبية.
  الدولة العثمانية في شمال أفريقيا )ليبيا(المبحث الأول:  •
  المطلب الأول: نشأة الدولة العثمانية -
  المطلب الثاني: نبذه تاريخية عن ليبيا )مدينة طرابلس( -
 م(1711-1551المطلب الثالث: العهد العثماني الأول ) -
  (1835-1711المطلب الرابع: العهد القرمانلي ) -
  (1911-1835لثاني )المطلب الخامس: العهد العثماني ا -
  المبحث الثاني: أشهر المعالِ التاريخية في مدينة طرابلس القديمة •
  المطلب الأول: المساجد -
  المطلب الثاني: البيوت التاريخية )الحياش( -
  المطلب الثالث: الأسواق -
  المبحث الثالث: أنواع الزخارف في طرابلس ليبيا •
  المطلب الأول: زخارف العمارة -
  المطلب الثاني: زخارف المنسوجات -
  المطلب الثالث: زخارف الحلي -

 الفصل افيامس: تصنيف وتحليل الزخارف الاسلامية العثمانية في مدينة طرابلس الليبية
  إجراءات الدراسة -
  مجتمع الدراسة -
  عينة الدراسة -
  منهج الدراسة -
  تحليل المحتوى -
  الوسائل الإحصائية -
  افيزفية المبحث الأول: البلاطات •
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  المبحث الثاني: الزخارف الجصية •
  المبحث الثالث: زخارف الأبواب افيشبية •
  المبحث الرابع: زخارف المحاريب •

  الفصل السادس: خاتمة الدراسة
  الخاتمة العامة -
  نتائج الدراسة -
  توصيات الدراسة -
  الملاحق -
  المصادر والمراجع -
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 ����يالفن الزخرفي وأنواع وخصائص مفهوم : ثانيالفصل ال

 

 المبحث الأول: التعريف بّلمصطلحات 

إن تحديد المصطلحات التي تستخدم في أي دراسة علمية تكسبها أهمية كبيرة حيث تعتبر بمثابة النبراس لها، 

جراءات الدراســــة أو غيرها أمرا ضــــروريا في إ هويعتبر توضــــيح معاني المصــــطلحات العلمية المســــتخدمة في هذ

وعلى هذا الأســـاس تم تحديد بعض المصـــطلحات المتعلقة بموضـــوع الدراســـة لزيادة التوضـــيح  ،البحث العلمي

 وهي كالتالي: 

 

 واصطلاحاً:المطلب الأول: مفهوم الفن الزخرفي لغة 

 :الزُّخْرُفُ /  تزينَّ  :تَ زَخْرَفَ  /وغير ذلك  التّطعيم،فَنّ تزيين الأشياء بَّلنّقش أو التّطريز أو  :الزهخرفة -

 (32) الزيِّنةُ وكمالُ حسن الشيء

 (33) الأواني زُخْرُف /زينة الشيء  (:رع)زَخَارِف  /( )مفردزخُْرُف  -

 (34) «الثياب زخرف»زينه  حسنه، الشيء:زخرف  :زخرفة -زخرف  -

ّ بأسلوب  العربيهة:الزهخرفة  - تندمج فيه رسوم الأزهار والأوراق والفواكه التي زيان بها  عربّي،تزيين فنيِّ

  (35)العربُ حروف كتابتهم وأعمدة مبانيهم 

                                                                            

 . 391، ص 2004، مكتبة الشروق الدولية، مصر ،  4المعجم الوسيط ، الطبعة  (32)
 . 978، ص2008،عالم الكتب ، مصر، 1، الطبعة 1عمر، أحمد مختار، معجم اللغة العربية المعاصر، المجلد  (33)
 .1982معجم الرائد، دار العلم للملايين، بيروت، الطبعة الأولى،  مسعود، جبران، (34)
 .978مرجع سابق، صر، أحمد مختار، عم (35)
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/زَخرَفة: )اســـــــــم(، مصـــــــــدر زخرفَ، الزاخْرَفة: فَنق تزيين الَأشـــــــــياء بَّلنقش أوَ التطريز أوَ  الفن الزخرفي -

ّ بأســـــــــــــلوب عربّي، تندمج فيه رســـــــــــــوم الأزهار والأوراق  التطعيم وغير ذلك، الزاخرفة العربياة: تزيين فنيِّ

 .(36) والفواكه التي زيان بها العربُ حروف كتابتهم وأعمدة مبانيهم(

 والنســـــــــــب" هي علم من علوم الفنون التي تبحث في فلســـــــــــفة التجريد  :decorativeة"لزخرفا -

طبيعية إما وحدات هندســــــــــــــية أو وحدات  وهيوالخط  واللونوالكتل  والفرا والتناســـــــــــــــب والتكوين 

 (37)" حيوانية تحورت إلى أشكال تجريدية آدمية، نباتية،

 .(38) هو الفن الذي يرسم الوجود من زاوية التصور الإسلامي لهذا الوجود الفن الإسلامي: -

 لغة واصطلاحا بعاد التربوية: مفهوم الأثانيالمطلب ال

بية أصول/  مصدر ربّا  / تَ رْبية - بية - وقواعده،علمٌ و يفته البحث في أسس التعليم  :التره علم  :التره

  (39) و يفته البحث في أسس التنمية البشرية وعواملها وأهدافها الكبرى

 منهاجاء مصطلح الأبعاد التربوية على معانٍ متعددة في الفكر التربوي  الأبعاد التربوية اصطلاحاً: -

(40)  

                                                                            

 .978، صمرجع سابقعمر، أحمد مختار، معجم اللغة العربية المعاصر،  (36)
 ،جامعة النجاح الوطنية ،دراسة تحليلية  ،الحليات المعمارية في القصور العثمانية في البلدة القديمة نابلس ، هنادي اير نامق  ،كنعان   (37)

 . 40، ص  2010،  نابلس،هندسة العمارة 
 . 6، ص 1983الفن الإسلامي، القاهرة: دار الشروق،  منهج ،محمد ،قطب(38)
 .852 ، ص2008، ،عالم الكتب ، مصر1، الطبعة 1عمر، أحمد مختار، معجم اللغة العربية المعاصر، المجلد  (39)
، ةسلامية غز الجامعة الإ تقامة في ضوء القرآن الكريم والسنه النبوية، رسالة ماجستير،بعاد التربوية لمفهوم الاسالأ ،كولك، سهير عبد الله(40)

 .9، ص 2010
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ــــــــــــــــــأثير البيئـــــــــــــــــــة  "البعد الاجتماعي للتربية يعنى البعد بِعنى التأثير: - بصــــفة خاصــــة بدراســــة مدى تـ

 .(41)الاجتماعية على الطفل النامي" 

 .(42)" الجوانـب التربوية المرافقة "  الأبعاد بِعنى الجوانب: -

أشـــــــــــــــار )فروبـل( إلى أن التربيــة هي عمليــة تتفتح بهـا قـابليــات المتعلم الكــامنــة، كمــا تتفتح  التربية: -

ة من القابليات، وما و يفة التربية إلا العمل في ســــــــــــــبيل تفتح هذه النباتات والأزهار، أي أن هناك مجموع

القابليات ونموها، والتربية: هي كل العمليات التي تهدف إلى تطور قابليات الفرد وميوله ونماذجه الســــــــــــــلوكية 

 .(43) يرغبهيجابي الذي بَّلاتجاه الإ

 

 مفهوم الأبعاد التعليمية لغة واصطلاحا :ثالثالمطلب ال

  .(44) في اللغة خلاف القرب وهو عند القدماء أقصر امتداد بين الشيئين(: )البُعد غة:البعد ل -

ما قائم بجســــم إ)البُـعْد(: "هو كل ما يكون بين نهايتين غير متلاقيتين وهو امتداد البعد اص    طلاحاً: -

  (45) بَّلبعد الفطور والفرا  المفطور والخلاء" ويسمى ،وهو عرض وإما بنفسه وهو جوهر مجرد

                                                                            

 .54، ص 1998مكتبة الخانجي للطباعة والنشر والتوزيع ، القاهرة:  أبعاد متطورة للفكر التربوي، ،بيه، يس (41)
، ةسلامية غز ، رسالة ماجستير، كلية التربية، الجامعة الإةالكتاب والسنالأبعاد التربوية لأحكام الزواج والطلاق في ضوء  ،بدح ، مجدي (42)

 . 8، ص 2001
 .39-38، ص 1965فرنكلين للطباعة والنشر، : فلسفة التربية، القاهرة ،فيليب أنظر ، فينكس،  (43)

 .213،ص 1977صليبا، ريل، المعجم الفلسفي، القاهرة: الهيئة العامة المطابع الأميرية،  (44) 
المعموري، حمدية كا م روضان،  /160،ص 2000الحنفي، عبد المنعم، المعجم الشامل لمصطلحات الفلسفة، القاهرة: مطبعة مدبولي،  (45)

 .1499، ص 2014بَّبل، العلوم الإنسانية، بغداد،الأبعاد التربوية والجمالية للفن المفاهيمي، مجلة جامعة 
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من  فرع /علامَ على  :علهمَ مص      در  :المصــــــــدر( )لغيروتعليمات  المصــــــــدر( )لغيررع تعاليم  :تعليم -

بية يتعلّق بطرق تدريس الطلاب أنواع المعارف والعلوم والفنون  (46) الترا

من الفعل عَلّم، وعَلّمه الشــــــــــــــيء تعليماً فتعلّم، ومنه قوله تعالى: )وَعَلامَ آدَمَ  هو/  التعليم في اللغة -

  (47)إِن كُنتُمْ صَادِقِيَن(  هؤلاءالْأَاْاَءَ كُلاهَا ثُما عَرَضَهُمْ عَلَى الْمَلَائِكَةِ فَـقَالَ أنَبِئُوني بأَِاْاَءِ 

التشــــديد هنا للتكثير بل للتعدية ويقال أيضــــا الشــــيء تعليما فتعلم وليس  علمه /يقال  :لغةالتعلم  -

  (48)تعلم بمعنى أعلم 

 
 من خلال التعريفات السابقة لمصطلح البعد والتربية :والتعليمي  التعريف الإجرا ي للبعد التربوي •

بما يتلاءم مع مشــــــــكلة الدراســــــــة إجرائياً بأنه:  والتعليمي  ، ف ن الباحثة تعرف البعد التربويوالتعليم

الدينية والاجتماعية والنفســــــــــــــية، المرتبطة التربوية والتعليمية و )مجموعة الأبعاد والمفاهيم والمدلولات 

بَّلفن الزخرفي الإســــلامي، والتي تحمل في ثناياها قيماً تربوية مختلفة، والآثار النارة عن تجســــيد هذا 

تعليمية الفنية كمحاولة لصــــــياغة أهداف عامة لها، وذلك من خلال ما يهدفُ الفن على المناهج ال

إليه الفن الزخرفي الإســــــــــــــلامي، بَّلربطِ بين الجانب التربوي من جهة، وبين المنجز العملي من جهة 

 أخرى، والتي بدورها سيكون لها الأثر الواضح على الفرد والمجتمع(.

 

 

 

                                                                            

 .1542عمر، أحمد مختار، معجم اللغة العربية المعاصر ، مرجع سابق، ص  (46)
 .31سورة البقرة ، الأية  )47(
 .454، ص  1980الصحاح ، دار الكتاب العربي ،  ، مختارالرازي، عبد القادر  )48(
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 التاريخية للفن الإسلاميالنشأة : ثانيالالمبحث 

ن البداية الحقيقية لنشـــــــأة الفن الإســـــــلامي منذ بناء المســـــــجد النبوي في أاعتبر العديد من المؤرخين والكتاب 

في الثامن  ،ســجدالمفضــل الصــلاة والســلام وأمر ببناء أليها الرســول عليه إالمدينة المنورة )يثرب( عندما هاجر 

ن لم يكن يحتوي إالمســــــــجد تحت فنون العمارة ح  و  يندرجمن ربيع الأول للســــــــنة الأولى من الهجرة، حيث 

صــــلى  ثناء وجود الرســــولأعلى بهرجة وزخارف وتصــــميم مختلف عن غيره من المســــاجد التي بنيت فيما بعد 

لى الله عز وجل ومكان إبادة والتقرب وفي فترة الخلفاء الراشـــــــــــدين، بل كان الغرض منه الع الله عليه وســـــــــــلم،

صحابه بَّلمسلمين والصحابة للتشاور في أمور الدين ونشر الدعوة أو  صلى الله عليه وسلم يلتقي فيه الرسول

وقد يعود  ، (49) فلا يوجد به أي مظهر من مظاهر الفنون الزخرفية عليه وبقي الحال على ما هو ،الإسلامية

نها تصب في فلسفة العقيدة الإسلامية وطبيعة الحياة التي أالتي ترى الباحثة  النقاط الأساسية بعضلى إذلك 

 صحابه وكافة المسلمين في تلك الفترة ومنها.أكان يعيشها الرسول صلى الله عليه وسلم و 

 والمسلمين بنشر الدعوة الإسلامية والفتوحات. صلى الله عليه وسلم اهتمام الرسول -

لى الإنجاز الفني بصــــــــــفة إن اغلب مناطق الجزيرة العربية كانت تفتقر إطبيعة المكان في ذلك الوقت حيث - 

 عامة.

 حياة الرسول عليه أفضل الصلاة والسلام وحياة الصحابة كانت تتسم بَّلزهد والبعد عن ترف الدنيا.- 

الله عليه وســــلم ح  عهد ســــيدنا عثمان بن  ىبوي على حاله كما في عصــــر النبي صــــل ل المســــجد النو     

ســــــتبدل جذوع النخيل بَّلحجارة والنقوش الصــــــغر المكان وزيادة عدد المصــــــلين ف ةعفان فأحدث فيه توســــــع

ثَـنَ  ".والآجر ثَـنَا يَـعْقُوبُ بْنُ إِبْـراَهِيمَ بْ  احَدا الِحِ بْنِ عَلِيق بْنُ عَبْدِ اللَّاِ قاَلَ: حَدا ثَنِي أَبي عَنْ صـــَ عْدٍ قاَلَ: حَدا نِ ســـَ

ثَـنَا نَافِعٌ أنَا عَبْدَ اللَّاِ أَخْبَرهَُ أنَا الْمَسْجِدَ كَانَ عَلَى عَهْدِ رَسُولِ اللَّاِ  ُ عَلَيْهِ وَسَلامَ -كَيْسَانَ قاَلَ: حَدا  -صَلاى اللَّا

                                                                            

 .90-85وي بَّلمدينة المنورة ورسومه في الفن الإسلامي، ص المسجد النب ،أحمد رجب محمد ي،علأنظر:  (49)
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يَانهِِ مَبْنِيًّا بَِّللابِِِ وَسَقْفُهُ الْجرَيِدُ وَ  ئًا، وَزاَدَ فِيهِ عُمَرُ وَبَـنَاهُ عَلَى بُـنـْ عُمُدُهُ خَشَبُ الناخْلِ، فَـلَمْ يزَدِْ فِيهِ أبَوُ بَكْرٍ شَيـْ

ُ عَلَيْهِ وَسَلامَ -في عَهْدِ رَسُولِ اللَّاِ  هَُ عُثْمَ  بَِّللابِِِ وَالْجرَيِدِ وَأعََادَ عُمُدَهُ  -صَلاى اللَّا انُ فَـزاَدَ فِيهِ زيَِادَةً خَشَبًا. ثُما غَيرا

قُوشَةٍ، وَسَقَ  قُوشَةِ وَالْقَصاةِ، وَجَعَلَ عُمُدَهُ مِنْ حِجَارةٍَ مَنـْ  .(50) "فَهُ بَِّلسااجِ كَثِيرةًَ، وَبَنَى جِدَارهَُ بَِّلحِْجَارةَِ الْمَنـْ

 
طارها الإســـــــــلامي وطابعها إولكنها لم تخرج عن  ،واكتســـــــــت المســـــــــاجد من ذلك الوقت بَّلنقوش والزخارف

ن الفنان المســــلم اتجه في هذا أالمميز، خلافا لبقية الزخارف المصــــاحبة للحضــــارات المختلفة، وبذلك نلاحظ 

ومعاكســـة ما جاء به القرآن الكريم  ،الاتجاه حرصـــا منه في عدم الدخول في دائرة الحظر في المنهج الإســـلامي

 ومباحات.من تعاليم ومحرمات 

ومع توســــع رقعة الدولة الإســــلامية وانتشــــارها في العديد من الدول المجاورة كأرض الشــــام ومصــــر وغيرها من 

المناطق واحتكاكها بأغلب الحضــــارات الســــابقة ح  بدأت تتداخل وتســــتنبط منها ما يتماشــــى مع العقيدة 

عن غيره من الحضـــــــــارات  وإنتاج فن احتوى على خصـــــــــوصـــــــــية وشـــــــــكل وطابع خاص ميزه ،والفكر والدين

موي ثم أخــذ منحنى الطراز وتميز الفن الإســــــــــــــلامي في القرون الأولى الثلاثــة بطــابع الطراز الأ، (51) الأخرى

واستمر على ما هو عليه ح  ضعفت الدولة العباسية في  ،م 750موية سنة العباسي بعد سقوط الدولة الأ

د من الأســـــــــاليب الفنية المحلية التي من الســـــــــهل التمييز ومن هنا  هرت العدي، (52) الميلاديالقرن التاســـــــــع 

                                                                            

 /120ص ، 2002 ،1دار ابن كثير، دمشق/بيروت، الطبعة  ،446صحيح البخاري، كتاب الصلاة، بَّب بنيان المسجد، رقم الحديث (50)
ه 1379، الجزء الأول،المكتبة السلفية، 450رقم الحديث من بنى مسجداً، فتح الباري، كتاب الصلاة،بَّب/  131ابن زبَّلة، أخبار المدينة، ص

 .544ص،
عالم المعرفة، الجزء الأول، ، الطرازي، عبد الله مبشر، موسوعة التاريخ الاسلامي والحضارة الاسلامية لبلاد السند في عهد العرب، أنظر:  (51)

 .20-8ص ، 1983
(52) Blair, SheilaHk/ ،Blum, Jonathan 1250بد اللطيف، الفن والعمارة الإسلامية )، تررة: زين العابدين، وفاء ع-

 . 18-15، ص 2012(،دار الكتب الوطنية، هيئة أبو  بي للسياحة والثقافة،1800
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بينهما وخصــــــــوصــــــــا في مجال العمارة و هرت العديد من الطرز الفنية التي لاتزال شــــــــواهدها بَّقية ح  وقتنا 

والطراز المصــــــري الســــــوري الذي  ندلس،والأفريقيا أســــــباني المغربي الذي قام في شمال ومنها الطراز الإ ،الحالي

 (53) العثمانيةوأخيرا الطراز العثماني عند قيام الدولة  إيرانوالطراز الفارســـــي في  وســـــورية،أقيم في وادي النيل 

 كالتالي:على ما سبق لابد من التنويه والتعريف بتلك الطرز ولو بعجالة وهي   ءوبنا .(54)

ن الخلافة وبحكم و مويتولى الأ عندما موي:الأالطراز 

تواجدهم في بلاد الشـــــــــــــام وتحديدا دمشـــــــــــــق انتقلت 

لى دمشق إعاصمة الدولة الإسلامية من المدينة المنورة 

الوقــت ) ذلــكومن هنــا بــدأت فكرة تراود الحكــام في 

تتصف في شكلها  ك نشاء وتعمير مساجدإبتشييد و 

الحال في كما هو   العام بصــــــــــــــفة القوة والهيبة والثبات

 (55)في دمشــــــــق  متواجدةكانت   غلب الكنائس التيأ

فنية تزدهر وتتمتع بَّلأشــــــكال الفنية الأكثر  اوجعلوا منها قطع يحيون يترددون عليها ويهتمون بهاوكان المســــــ

على عمــــال وفنــــانين بيزنطيين  مير والبنــــاء اعتمــــدوامويين في بــــدايتهم في التعن الأأويــــذكر التــــاريخ  روعــــة.

ومن بعد انتقل هذا الطراز  ،تتلمذ على أيديهم العديد من العرب (56)هل دمشـــــق نفســـــها أومســـــيحيين من 

انظر: إلى وتعتبر قبة الصـــــــخرة . موي آن ذاككم الأحغلب الأقاليم والأراضـــــــي الإســـــــلامية الخاضـــــــعة للألى إ

                                                                            

 م.1988شلبي، أحمد، موسوعة التاريخ الإسلامي، القاهرة: مكتبة النهضة، أنظر:  (53)
(54) Sheila ،Blair 146-111(،مرجع سابق،  ص 1800-1250)، الفن والعمارة الإسلامية. 
 .11. ، ص 2013حسن، زكي محمد، في الفنون الإسلامية، مؤسسه هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة: رهورية مصر العربية،  أنظر:  (55)
(56)  joseph, Hell ،71-70، ص 1956، الحضارة العربية، تررة: إبراهيم أحمد العدوي، القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية . 
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موي ومن سواء في العمارة أو الزخارف تحسب للطراز الأ(58)من أشهر وأهم المعالم الفنية  (1،57الشكل رقم 

ومن ثم العديد من القصـــور التي بنيت في بَّدية الشـــام كقصـــر المشـــ  وقصـــر  ،موي بدمشـــقبعدها الجامع الأ

   عمري.

: تولت الدولة العباســـــــية الحكُم العباس      يالطراز 

م وهنــا انتقلــت مقــاليــد الحكُم من 750ســــــــــــــنــة 

لى تغيير في أســــــاليب إلى العراق مما أدى إالشــــــام 

العمارة والزخرفة وبقية الفنون كونها اســــــــــتخدمت 

ودمجتها بروح جديدة  الأســـــاليب الفنية الفارســـــية

على الفنون الإســـــلامية فاســـــتبدل البناؤون الآجر 

انظر الشـــــــــــكل رقم  ،الحجارة في بناء القوائمبدل 

كمـا أن الحيـاة الأدبيـة والاجتمـاعيـة تطبعـت بَّلطـابع الفـارســــــــــــــي كون بلاد ،  (61( )60)بدل الأعمـدة ( 59) 2

الذي انتشـــــر  Ceramiclusterلى العراق وتميز الطراز العباســـــي بَّلفن الزخرفي والبريق المعدني إأقرب  فارس

 .(62)ندلس فيما بعد في إيران ومصر وشمال أفريقيا والأ

                                                                            

(57) http://www.3d2ddesign.com/more_architecture.php?id=48&design=9 ،28-2-2016. 
 .11محمد حسن ، مرجع سابق، ص،زكي أنظر:  (58)
(59) https://civilizationlovers.wordpress.com/2011/10/22/  ،28-2-2018. 
(60) joseph, Hell 91-90، الحضارة العربية، مرجع سابق، ص. 
 .13زكي ، مرجع سابق،ص  (61)
 .92مرجع سابق،ص  ،joseph, Hell أنظر:  (62)
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ازدهر الفن الإسلامي في الطراز المصري السوري: 

( 905 – 868الطولوني )مصــر مع  هور العصــر 

الـــذي اتخـــذ من الطراز العبـــاســــــــــــــي نهجـــا لـــه لكون 

مؤســــــــســــــــها أحمد بن طولون كان قد عاش وتربّ في 

ل منها الطراز والأســـــــــــاليب الفنية قوبذلك ن ،العراق

المتبعة في ذلك  (63) 3الشكل رقم  :انظر ،العباسية

بيرة من بلاد الشام نشأ بذلك الطراز وسيطروا على أجزاء ك 969سنة  وعندما فتح الفاطميون مصر. الحين

هل هو طراز  ا الطرازذه المصــــــــــــــري الســــــــــــــوري وتطور هذا الطراز على يد المماليك مما جعل الفصـــــــــــــــل بين

اختص الطراز المصــري الســوري بطابع ميزه عن  (64)عتبر طرازا واحدا. االفاطميين أم المماليك مهمة صــعبة ف

 قُورن واقتصــــاداً عن ســــائر الطرز الإســــلامية لوأكثرها اعتدالاً بل  ،نه كان أقل زخارفإحيث  ،ســــائر الطرز

نســــــــان والحيوان على التحف الفاطمية والســــــــبب قد يعود لتأثر ســــــــباني المغربي، نلاحظ رســــــــم الإبَّلطراز الإ

 المختلفة.الفاطميين بَّلأساليب الفنية الفارسية وهذه الرسوم لا نجدها في غيرها من الطرز 

( فامتاز بَّلعمارة الحربية خصــــــوصــــــا القلاع وتشــــــييد 1250 – 1171يوبية )في عصــــــر الدولة الأ اأم     

وهنا نلاحظ انصـراف  ،و هور واضـح للقباب المحلاة بزواياها بَّلمقرنصـات ،المدارس لتدريس المذاهب الأربعة

متاز اا أن الطراز كم  ،وأبدعوا في الزخارف الهندســــــــــــــية والنباتية ،ســـــــــــــــاننيوبيين عن رســــــــــــــوم الحيوان والإالأ

 بَّلمشكوات المصنوعة من الزجاج المموه بَّلمينا.

                                                                            

(63) https://www.batuta.com/4201    ،25-3-2018. 
(64) joseph, Hell 77-70ص  ،سابق، مرجع. 
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ازدهر هذا الطراز في  المغربي:س         باني الطراز الإ 

ندلس والذي أقيم على يد بلاد المغرب العربي والأ

 ،ميلاديدولــة الموحــدين في القرن الثــاني عشــــــــــــــر 

فنجـــده ريلا وواضــــــــــــــحـــا في غرناطـــة ح  وقتنـــا 

الحالي التي كان يحكمها بنو نصـــــر والتي ســـــقطت 

 ينوبســـــقوطها انتهى حكم المســـــلم 1492ســـــنة 

هيئة التي على   (65) 4كما هو الحال في الشـــــــــــــكل رقم    العقودالطراز بَّســـــــــــــتخدامه  هذا تميز ،ندلسالأفي 

كمــا تميز . (66) وقوة وعظمــة المبنيــة من الآجر ممــا أعطى الأبنيــة هيبــةواســــــــــــــتخــدام الــدعــائم  ،الفرس حــدوة

وهذا ما نلاحظه ح  الآن  ،بَّســـــتخدام الفســـــيفســـــاء والمصـــــنوعة من الخزف وكثرة الزخارف الجصـــــية المحفورة

كما أن هذا الطراز عرف   ،ويعطي المشاهد للوهلة الأولى أن هذه الزخارف الجصية هي فن من المغرب العربي

                          رة بنائه للمدارس.بكث

                                                                            

)65( granada -miss-http://www.spain.info/gcc/ar/images/dont/  ،25-3-2018. 
(66) joseph, Hell ،131-130ص ، مرجع سابق. 
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هو مــا تميزت بــه بلاد إيران واتخــذ  :الطراز الف ارس           ي

جــدا في الفن  از ممي او الإيراني طــابعــأالطراز الفــارســــــــــــــي 

ـــــة الطرز  .الإســــــــــــــلامي يســــــــــــــتطيع الفرد تمييزه عن بقي

إذا "زكي  ليقو  .(67) 5الشــــــــــــــكــل رقم  :انظر، الأخرى

إيران في الفن الإســـــلامي، ف ن أول ما ينصـــــرف ذكرت 

لفنانون الفرس اها االتي ر  الصور البديعةهو  ليه الفكرإ

 الشــــــرقيينإعجاب الذي لايزال محط والســــــجاد الجميل 

وكذلك رســــــــــوم  ،ســــــــــراف في رســــــــــم الزهور والزخارف النباتيةالإطابع  الفارســــــــــي الطراز حمل. (68) "والغربيين

وتمتاز العمارة في هذا الطراز بكســــوتها بَّلقيشــــاني كما اتخذت الواجهة المســــتطيلة  ،نســــان والحيوان والطيورالإ

 .مبانيهعمارية اختص بها في تشييد سطوانية الشكل  اهرة مأذنة أالمحاطة بم

                                                                            

(67) https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Masjed-e_Sheikh_Loftolla  ،28-2-2018. 
 .21زكي محمد حسن، مرجع سابق ص  (68)

 

 مس د الشاه 5شكل رقم 

Univ
ers

iti 
Mala

ya

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Masjed-e_Sheikh_Loftollah_(Sheikh_Loftollah_Mosque),_Isfahan,_Iran_(1267902190).jpg


 

45 

 

الطراز العثمـــــــاني هو  :الطراز العثم      اني التركي

 مافعند ،من الطرز والأســــــاليب الفنية خليط لعدد

ســــــــقوط الســــــــلاجقة وتقلد العثمانيون الحكم تأثر 

العثمــانيون بَّلأســــــــــــــــاليــب المعمــاريــة البيزنطيــة من 

ليب وبَّلطراز الفارسي من جهة أخرى وأسا ،جهة

وأهم ما ميز هذا .(69) الفن للســــــــــــــلاجقة أيضــــــــــــــا

  (70) والبلاطات الطراز القيشـــاني في التحف الخزفية

وكثرة  الزاهية بَّلألوانتميز  أنهكما ،  (71) 6لى الشكل رقم إ :انظر ،كما هو الحال في مسجد السلطان أحمد

قمشة للصلاة وبتذهيب المصاحف والأوبصناعة السجاد الصغير الذي كان يستعمل  زهارالنباتات والأرسم 

كما تميزت العمارة في الطراز العثماني بمآذنها ،(72)تحتوي على تطريز لأشـــــكال نباتية قمة في الروعة  ،الحريرية

 الجميلة.شكال الزخرفية الممشوقة والعديدة والمكسوة بَّلقيشاني الذي يحمل في طياته الأ

 

ن الفن الإســـلامي له تاريخ عريق وأســـس قوية بدأها من نقطة بأ القولوبهذا العرض الســـريع نســـتطيع        

لا إ ،خرىأوأثبت مكانته وضــــعف في جوانب  ،الصــــفر وانتقل عبر نقاط ومحطات عديدة ازدهر في معظمها

أنه من الفنون التي لا تزال تحتوي في طياتها الكثير من الغموض والدهشــــــة والفضــــــول لمعرفة المزيد عنها والتي 

                                                                            

(69) Disli, Gulsen," Expressional Qualities of Ottoman Period Mosques in Anatolia Part of 
Intangible Cultural Heritage", European Journal of Science and Theology, April 2015, 

Vol.11, No.2, p 86. 
(70) https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8  . 27-3-2018. 
(71) https://en.wikipedia.org/wiki/File:Inside_Blue_Mosque_3.jpg  ,28-2-2018 . 

 . 26-16، ص 2000، النسيج المطرز في العصر العثماني، القاهرة: عالم الكتب، نصر، ثرياأنظر:  (72) 
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ولكن في نوع من الخيال  ،كون هذا الفن ارتبط بَّلدين والعقيدة الإســــــــــــــلامية  ،نبَّقية ح  الآ رهاآثا لاتزال

 . ةلى النظر له بعمق ورويإاللامتناهي واللامحدود الذي يحتاج 

 

 الحديث الشريف(و  ن الكريمآأسس الفن الإسلامي )القر : وللأاالمطلب 

عند البحث عن و يفة الفن ف ننا نجدها مرتبطة ارتباطا وثيقا بَّلجمال لكون الفن هو من يصــــــــــــــنع الجمال 

في المقاصد الشرعية حيث  تاالتحسينالجمال تحت قسم  ةولقد صنف العديد من علماء الدين صفأحيانا، 

لى حفظ إة ترجع تكاليف الشــــــــــــريع" نإه حيث قال 790 ةمام الشــــــــــــاطبي المتوفى ســــــــــــنيؤكد هذا الرأي الإ

ن تكون أن تكون ضــــــــرورية، والثانية أمقاصــــــــدها في الخلق، وهذه المقاصــــــــد لا تعدو ثلاثة أقســــــــام إحداها: 

خذ هو الأ تاالتحســيندراج الجمال تحت إوهنا كان القصــد من  ، (73) "ن تكون تحســينيةأ، والثالث هحاجي

وقدرها، ومن هنا حثنا الدين الإســــــلامي من خلال بمحاســــــن العادات والابتعاد عن كل ما يحط من شــــــأنها 

عمال صــورة وســلوكاً لك حاديث النبوية الشــريفة بَّلإتقان والإحســان والتحســين في أداء الأالقرآن الكريم والأ

مام الأمم الأخرى حيث ارتبط أقوم المناهج أفضـــــــــل الصـــــــــور و أمة الإســـــــــلامية و هورها في تزيد من روعة الأ

كما هو الحال في طهارة الثوب وحســـن راله والبدن والمكان   تاالتحســـينعية في  ل الجمال بَّلمقاصـــد الشـــر 

لى الحســــــــــــــن إن الكريم جاء بَّلعديد من الآيات الكريمة التي تدعو آن القر إوغيرها من المعاملات والعبادات، 

أَخْرَجَ لِعِبَادِهِ وَالطهياِبَاتِ مِنَ الراِزْقِ  قُلْ مَنْ حَرهمَ زيِنَةَ اللَّهِ الهتِي   :والجمال وتدبر الأمور الحسنة كقوله تعالى

لُ الْآيَاتِ لِقَوْم  يَ عْ  ةً يَ وْمَ الْقِيَامَةِ ل كذلُ نُ فَص    اِ نْ يَا خَالِص    َ  . (74) لَمُونَ قُلْ هِيَ للِهذِينَ آمَنُوا في الْحيََاةِ الدُّ

                                                                            

 .  3، ص .1968، 1قلم الشيخ عبدالله دراز ، الموافقات في أصول الشريعة، مطبعة المكتبة التجارية،الجزء /  أبو إسحاق بي،لشاطا (73) 
 .  32 آيةسورة الأعراف،  (74)
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حسان التي نه ركز على صفة الإإل ب ،معين ىللجمال الإنساني عند مستو  هولم يقف القرآن الكريم في وصف

خَلَقَ السهمَاوَاتِ وَالْأَرْضَ   :فنلاحظ ذلك جليا عند قول الله تعالى ،أكبر وأعمق من الجمال تعتبر مدلولا

يرُ  وَركَُمْ وَإِليَْهِ الْمَص   ِ نَ ص   ُ وهركَُمْ فأََحْس   َ   بِّلْحقَاِ وَص   َ
نِ لَقَدْ خَلَقْنَا  :، وقوله تعالى(75) انَ في أَحْس   َ نس   َ الْإِ

التعــديــل والاســــــــــــــتقــامــة في معنــاهــا  ن كلمــة التقويم في الآيــة الكريمــة جــاءت بمعنىأوهنــا نجــد ،   (76) تَ قْوِيم  

خلاق وهي صـــــــــــــورة من صـــــــــــــور الجمال المرتبط بَّلفن في الأ ،(77) وكذلك في التفســـــــــــــيرات القرآنية ،اللغوي

يد من الآيات الكريمة قد نصـــت على حســـن الجمال والتقويم لخ، حيث نجد العداوالســـلوك والمظهر العام ...

"  أن كذلك في خلق الكون حيث يخبرنا الســــــيد قطب  ،والتصــــــوير ســــــواء كان للإنســــــان في  اهره أو بَّطنه

ن صـــنعه أن الجمال عنصـــر مقصـــود في بناء هذا الكون، و أدراك لى الســـماء كافية لرؤية هذه الزينة والإإنظرة 

 . (78)" ن الجمال فيه فطرة عميقه لا عرض سطحيألتكوين ريلة التنسيق و ا ةالصانع فبه بديع

ن القرآن الكريم يعد قاعدة للحضــــارة الإســــلامية كونه المصــــدر الأســــاســــي للدين الإســــلامي والركيزة التي إ   

كما   ،وحثنا القرآن الكريم على طلب العلوم سواء كانت دينية أو دنيوية ،يعتمد عليها في الشريعة الإسلامية

َُ الهذِي خَلَقَ  :في قوله تعالى مِ ربَاِ طرُُونَ والآية  (79) اقْ رَأْ بِّس  ْ ن ۚ وَالْقَلَمِ وَمَا يَس  ْ
 :تعالى لهوقو ،  (80)

                                                                            

 .3سورة التغابن، آية  (75)
 .4 آيةسورة التين،  (76)
،  1 بن عبد المحسن التركي ، مؤسسة الرسالة ،الطبعةالقرطبي، أبوعبد الله محمد بن أحمد ، الجامع لأحكام القرآن، المحقق: عبد اللهأنظر: (77)

 .369-368، ص 2006،الجزء الثاني والعشرون
   .1972دار الشروق ، القاهرة ،المجلد الأول،في  لال القرآن،  ،قطب، سيد (78)
 .1سورة العلق، آية  (79)
 .1سورة القلم، آية  (80)
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وَقُل رهباِ زدِْني عِلْمًا (81)  ، العلوم كافة بجميع أنواعها والتي يندرج الفن من حيث أدرك الإســـــــــلام قيمة

ن الفن بصــــفة عامة والفن الإســــلامي خاصــــة مرتبط بَّلجمال تحت   وكما ســــبق الذكر ف ،ضــــمن تلك العلوم

المنطلق من التصور العقائدي حيث لا يوجد تفسير للمنهجية التي اتبعها الفنان المسلم في  تاالتحسينقسم 

ن لم يكن نابعا إ ،ر المختلفة في ابتعادها عن تقليد الطبيعة ورســـــم الأشـــــخاصكل بقاع الأرض وعبر العصـــــو 

من عقيدة وتوجه ديني صــــــــــرف يحث على التأمل في خلق الله وانفراد رب العالمين  بصــــــــــفة الكمال في خلق 

 لى درجة الكمال.إنه لا يصـــل ألا إنســـان على التقليد والصـــنع حيث مهما كانت قدرة الإ ،وصـــنع الأشـــياء

(82). 

لا تطبيق عملي لما جاء في القرآن الكريم أخذت عن الرســـــــــــول إهي  حاديث النبوية الشـــــــــــريفة مان الأإ     

على بعض المســلمين في  ةصــلى الله عليه وســلم للتوضــيح والشــرح المفصــل لبعض الأشــياء التي كانت غامضــ

حاديث ذلك الوقت والتي لازلنا نســـــــــتشـــــــــهد بها في العديد من الأمور الدينية والدنيوية خصـــــــــوصـــــــــا تلك الأ

فضــــل الصــــلاة والســــلام قد حثنا على حب الخير والصــــدق في المعاملة أن الرســــول عليه إالصــــحيحة، حيث 

التي يندرج  تاالتحسينالتي اعتبرت من  ةنوالإخلاص في العمل والتسامح وغيرها من الصفات الحميدة الحس

 ،حاديث الرســــــــول الكريم مطابقة لما جاء بَّلقرآن الكريم شــــــــارحة لعديد الأمورأالفن والجمال تحتها، جاءتنا 

يلٌ يحُِبُّ )) حيث تناقل عن النبي  محمد صــــــــــــــلى الله عليه وســــــــــــــلم  ،التوجيهات الجمالية :ومنها إِنه اَلله جمَِ

 .(83) ((بْرُ: بَطَرُ الْحقَاِ وَغَمْطُ النهاسِ الْجمََالَ، الْكِ 

                                                                            

 .114سورة طه ، آية  (81)
 .20مرجع سابق، ص ، الشاميأنظر:  (82)
يماَنِ  ، كِتَاب1996 السلام،دار ، القاهرة: صحيح مسلم ،شرف الدين، النووي (83)  ،ما ورد الشرع بإطلاقه في أااء الله تعالى وصفاته -الْإِ
 .268ص 
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جاء الحديث النبوي  ،ون في تحريم التصــــاوير من عدمهاثحاخر لايزال العلماء والمشــــايخ يتبآوفي جانب      

لى الابتعاد إالشـــــريف الذي يتحدث عن هذا الجانب والذي يعتبر أحد الأســـــباب التي دعت الفنان المســـــلم 

كنت   ،جاء فيه النبيالحسـن حديثاً عن  أبي عنعن سـعيد الخدري  .على الفن الزخرفي عن التصـاوير والتركيز

ي نما أعيش من صـــــــــنعة يدإبن عباس إني إنســـــــــان اإذا أتاه رجل فقال يا  ،الله عنهما يبن عباس رضـــــــــاعند 

لامَ يَـقُولُ  ،وإنني أصـنع هذه التصـاوير ُ عَلَيْهِ وَسـَ لاى اللَّا ولَ اللَّاِ صـَ فَـقَالَ ابْنُ عَبااسٍ لا أحَُدِّثُكَ إِلا مَا اَِعْتُ رَسـُ

عْتُهُ يَـقُولُ "  من صــــــور صــــــورة ف ن الله معذبه ح  ينفخ فيها الروح وليس بنافخ فيها أبداً فربَّ الرجل ربوة "اَِ

 .(84)" ن تصنع فعليك بهذا الشجر وكل شيء ليس فيه روحفقال ويحك أن أبيت إلا أ ،وأصفر وجهه

 

 والجمال الفن  : فلسفةنيالثاالمطلب 

وفلسفة للفن يختلف تمام الاختلاف عن الفلاسفة الغربيين في فلسفة الفن  سلمينإن منظور الفلاسفة الم

في تقييم   أغلب الأحيانفيالغربية  المعاييرو  الشخصية الفلاسفة الغربيين استخدموا معاييرهمالجمال، لكون 

 وتحديد مفهوم الفن والجمال. الفن الإسلامي

ل أن الجمال مصدر الجميل، والفعل رلَ أي حسن، أي الجمـا "اللغة هومال في الج أن ن نعرفأولابد 

ليس كل فن ريلا، ولا كل الجمال ارتبط بَّلفن، فلا يوجد مقياس  وبناء على ذلك .(85) هو الحسن

حقيقي أو معادلة يعتمد عليها في وصف وتعريف الجمال والفن، ولكن مفهوم الفن ارتبط بَّلجمال عند 

                                                                            

رقم بَّب بيع التصاوير التي ليس فيها روح وما يكره من ذلك، 104البخاري، كتاب البيوع،  ، صحيحااعيلإمحمد بن  ،البخاري (84) 
 .530ص ، 2225الحديث: 

 .503، ص1988ابن منظور، لسان العرب ، بيروت، الجزء الأول، أنظر:  (85)
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العديد من الكتاب، حيث نلاحظ أن أغلب الكتب التي تتحدث عن الفن تربطه بَّلجمال، ولا نكاد 

جمال، فيقول الشامي" ولكن الفن ليس هو الجمال، إذ قد يوجد الفن ولا يوجد نستشعر تعريفا دقيقا لل

الجمال فيه، أما لطبيعة ذلك العمل الفني الذي ربما كان تصويرا للقبح، وإما لأن الفنان غلب عليه الجانب 

 .(86)الفني.. فلم يأبه لمراعاة الجمال 

والمكونات الفنية الفن عنى موهذا يعني أن  عليه. ما يشكل الفن وما هوكل لسفة الفن تشير إلى  إن ف     

بَّلدين  مالفلسفة الفن والج لقد تأثرت، و وجهات نظر الأفراد أو الفلاسفة فاً كبيراً بناءً علىقد تختلف اختلا

 المسلمينإن الفلسفة الفنية بين الفلاسفة  ،(87) الفنمن خلال المعتقدات الدينية التي تؤثر على مكونات 

يجب أن يهتم الفن  المسلمين،من وجهة نظر الفلاسفة ف ،ل إلى إ هار الروحانية الإسلاميةتميل في المقام الأو 

من التجربة المكانية أو له معنى أكبر وأعمق  أن الفنسلمون يرى الفلاسفة المو  وسلمية،بتكوين بيئة تأملية 

  .(88)للوجود والخلق يمثل التصور الرمزي لأنه  ،الجمالية

ومن الرؤى الداعية لهذا التوجه أبو حامد الغزالي "ويتضح لنا موقف الغزالي من الجمال وتفسيره، فهو      

أولا ربط بين سائر أنواع الجمال بَّلجمال الإلهي، وكأن الجمالات الجزئية سواء كانت عقلية أم حسية إنما 

                                                                            

 .24، ص 1986الشامي، صالح أحمد، الظاهرة الجمالية في الإسلام، بيروت: المكتب الإسلامي، الطبعة الأولى ، أنظر:  (86)
(87) seyyed hossein nasr, (2006).  Islamic philosophy from its origin to the present, 

Philosophy in the Land of Prophecy, State University of New York Press, p. 31. 
(88) Bakar, O. (1999). The history and philosophy of science. Cambridge, UK: The Islamic Texts Society, 

.. science/-islamic-of-philosophy-and-history-http://its.org.uk/catalogue/the

Rahbaripour, Kasra. (2013). Analysis of philosophy of art from islamic philosophers’ 
perspective, European Review of Artistic Studies, vol.4, p.88. 
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إلى  دعيواقعيا "فكان  ، أما ابن حزم الأندلسي(89)ي وترتبط به لأنها أثر من آثاره " تشارك في الجمال الإله

اب النـواهـي، فبـدا زاهدا رغم واقعيته، متدينا فقيها رغم تن وذلك بَّلبعد عن الفواحش واجالله العفة، وخشية

حقيقة في الواقع الاجتماعي عبر على أنه  جرأتـه، تحدث عن الجمال الحسي والشوق إليه، وعلاقته بَّلوجدان،

فكان في تحليله لظاهرة الحب وتذوق الجمال أقرب إلى ، نه اة بَّرزة من اات هذا الوجودكما أ  ،العصور

 نوعـان الجمـال نايأن الجمال عند ابـن سـ تضحيوفي ذات السياق "   (90)"  المدرسة النفسية منه إلى التصوف

هو انعكاس للحق، والحـق مـن  السامي المطلق والجمال الأاى، لإلهـي وهـووالجمـال ا الأدنى، وهو ،الدنيوي

بـه  جـعير الجمـال ل لـليح ـاهرة الجمـال، و  لتفسير اتحليلي ارشـد فـاتبع مـنهج ابـنأمـا  ، (92) (91)"  أسـماء الله

 . (93)والنظام  الترتيب بمفهومين، الجميلربط  الله، وقد خلقها التـي الطبيعةإلـى 

أن محتوى الفن آخر فهيجل يرى "  منحياوفي المقابل نجد أن فلسفة الفن والجمال عند الغربيين أخذت      

وبَّلتالي فالجميل  (94) "مجرد. أما صيغتــها في التجسيد المحسوس في صورة وهذه الفكرة ليسـت شيئا الفكرة،هو 

ومنــــه فالواقـع المصو  ، الواقع، والتي هي معه في وحدة مباشرةهي تلك الفكــرة التــي تشكلت في  في الفن

 موضوعية، اهرة وكما ذكر أفلاطون أن الجمال "عبارة عن   (95)بشكل يتنــاسب مع تصوره هو المثل الأعلى 

وبناء  .(96)" اشتراكه في مثال الجمال الخالد بحسب مدى يشعر فهونسان أم لم لها وجودها سواء شعر بها الإ
                                                                            

 .23،ص 1989أبوريان، محمد علي، فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجميلة، الإسكندرية: دار المعارف الجامعية ، الطبعة الثامنة،  (89)
حامد الغزالي من خلال طوق الحمامة وإحياء علوم الدين، رسالة ماجستير، مباركة، حاجي، الظاهرة الجمالية بين ابن حزم الأندلسي وأبي  (90)

 .81،ص 2005
غياث الدين محمد رشيد إبراهيم، تأثير الفن العربي الإسلامي على فن التصوير الأوروبي راليا، مجلة جامعة بَّبل، العلوم الإنسانية،  (91)
 .127، ص 2014، 1، العدد 22المجلد

العربي للنشر والتوزيع، عمان، المجتمع ، مكتبة الطبعة الأولىدراسات في علم الجمال،  ،يااين نزيه أبو شيخة، ي محمد عدلي عبد الهاد (92)
 .66، ص2009الأردن، 

 .127مرجع سابق ، ص  غياث إبراهيم ،أنظر:  (93)
 .78، ص 2012محمد، بوروينه، الجمالي والفني عند هيجل، رسالة ماجستير، جامعة وهران، كلية العلوم الاجتماعية قسم الفلسفة،  (94)
 .27- 28ص ،1996دار الشروق، الطبعة الأولى،  هيجل،فلسفة الجمال والفن عند  ،عبد الرحمن ،بدوي أنظر:  (95)
 .57الجرنازي، مرجع سابق، ص  (96)
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لها قاعدة  يالإسلامالدين  فيعلى كل تلك المعطيات السالفة الذكر ترى الباحثة أن فلسفة الفن والجمال 

وأساس متين لكونها ارتبطت بما جاء في القرآن الكريم والعقيدة الإسلامية التي اتبعها الفلاسفة المسلمون أثناء 

شريطة وذهبوا إلى جواز الفن وربطه بَّلجمال خوضهم لتفسير وإبداء آرائهم في عالم فلسفة الفن والجمال، 

وهذا الأمر انعكس إيجابَّ  والعلوم،وتنمية العديد من الفنون  لغرسلأدوات المنطقية والعقلانية اللازمة الالتزام بَّ

 .الأخرىمن لقاء واستيعاب الثقافات ومكنهم المسلمين على 

 والجمال سلامي للفنالإ : المفهومالثالثالمطلب 

أردنا أن نتعمق في المفهوم الإسلامي للفن والجمال لبيان مدى فاعليته وكيفية الاستفادة منه في إعداد إذا 

مناهج فنية تتسم بَّلاتزان والاعتدال وتتماشى مع الدين الحنيف فلا بد لنا من معرفة ما المقصود بكلمة الفن 

ي عن أصل كلمة الفن، فكتب الشامي " والجمال في المنظور الإسلامي، وهذا ما دعانا إلى البحث والتقص

في العربية استعملت كلمة فن حديثا عوضا عن كلمة صناعة المتعارف عليها قديما، فكل ما اقترن بكلمة فن، 

يقولون صناعة الأدب وصناعة  اوبخاصة الفنون الجميلة عرفها المسلمون تحت عنوان الصناعة حيث كانو 

ستعمال حينما تحدث عن الصنائع وعد من رلته صناعة الغناء الشعر....وقد أكد ابن خلدون هذا الا

يذكر ابن خلدون في مقدمته و .  (97)إليه من التزيين والأشكال المجسمة من الجص  عوالبناء، وكذلك ما يرج

" لما كان الإنسان متميزا عن سائر الحيوانات بخواص اختص بها، فمنها العلوم والصنائع وهي نتيجة الفكر 

 .(98)ز به عن الحيوانات وشرف بوصفه عن المخلوقات "الذي تمي

                                                                            

 .15الشامي، الفن الإسلامي التزام وابتداع، مرجع سابق، ص : أنظر (97)
 .131ص  ،2004المقدمة، تحقيق: عبد الله محمد الدرويش، الطبعة الأولى، الجزء الثاني،  ،ابن خلدون، عبد الرحمن (98)
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الفن الإسلامي: هو الفن بأن  المبحث الأولمن هذه الدراسة في  الثانيوكما سلف الذكر في الفصل      

التطبيق العملي للنظريات العلمية  ووالفن "ه، (99) الذي يرسم الوجود من زاوية التصور الإسلامي لهذا الوجود

التي تحققها ويكتسب بَّلدراسة والمرانة ورلة القواعد الخاصة بحرفة أو صناعة ورلة الوسائل التي يستعملها 

 .(100)الإنسان لإثارة المشاعر والعواطف بخاصة عاطفة الجمال 

هذه الكلمة بَّلمعنى الصحيح بما أما عن كلمة الجمال فهنا لابد أن نتوقف ونحدد القصد من استخدام      

يتماشى مع سياق هذه الدراسة، فالباحثة هنا تعني الجمال الفني أو المفهوم الإسلامي لعلم الجمال الفني، أن 

مفهوم الجمال " قريب ومتداول يفهمه الجميع ويتعاملون معه ولكن التعريف به بعيد المنال... وقال أبو ريان: 

في مجال الوجدان والشعور لا في  الي أمام  اهرة تستعصي على التعريف ما دمنأننا في مجال البحث الجما

  .(101)مجال العقل والقضايا المنطقية" 

أشارت الباحثة بّستفاضة عن ارتباط الجمال بّلإسلام في المطلب الأول في المبحث الثاني من وقد      

كره أن المفهوم الإسلامي للفن والجمال   ق ، وتستنتج الباحثة مما سب(102)في هذه الدراسة  الثانيالفصل 

كبير وعميق وشمولي لا تجد له حدودا إلا إ ا كانت خارج نطاق التعاليم الدينية التي حرمها الله سبحانه 

 .وتعالَ وأمرنا بّتباعها في محكم كتابه الكريم

 

 

                                                                            

 .46انظر: مصطلحات الدراسة ، ص  (99)
 .703، ص 2004ية، الطبعة الرابعة، وأخرون، المعجم الوسيط ، مجمع اللغة العرب إبراهيم أنيس (100)
 .24،ص  1986الشامي، صالح أحمد، الظاهرة الجمالية في الإسلام ، بيروت: المكتب الإسلامي، الطبعة الأولى،  (101)
  .60-57انظر: أسس الفن الإسلامي القرآن الكريم والحديث الشريف، الدراسة نفسها، ص  (102)
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 التطور التاريخي للفن الزخرفي: لثالثاالمبحث 

نماط شـــــكال والأنســـــان الأمنها الإ ىاســـــتوح التي الزخرفيةاعتبرت الطبيعة هي المصـــــدر الأســـــاســـــي للعناصـــــر 

شــــــــــــــكال مجردة من ألى إســــــــــــــواء كانت نباتية أو حيوانية أو ح  هندســــــــــــــية حيث حورها وطوعها  الزخرفية

الزخرفة كان مع بدايات  لفن الأولى ن النشأةأويعتقد  ،فترة من الزمنلا بعد مرور إوهذا لم يحدث  .التفاصيل

ولم يعرف ح  وقتنا الحاضـــــــــــر هل كان الغرض من الرســـــــــــوم والنقوش التي وجدت على  ،نســـــــــــان الكهوفإ

( 104) 7، انظر: الشـكل رقم (103)جدران الكهوف لغرض تزيني أو لسـرد قصـة كان يعيشـها في ذلك الوقت

لى إتميزت بها كل حضــــارة عن الحضــــارة التي ســــبقتها  انماطأو  شــــكالاأعصــــور وأخذت تطورت الزخرفة عبر ال

جاءت الزخرفة لتعطي الفن "حيث  والقاراتالبلدان حين  هور الدين الإســــــــــــــلامي وانتشـــــــــــــــاره في مختلف 

ن و يفة الفن أوبما ، (105) "ووحدته العامة ولتوضــــــــــــــح أيضــــــــــــــا التنوع بين مختلف المناطق هالإســــــــــــــلامي تميز 

                                                                            

 .171ص مرجع سابق،الشامي،  أنظر:  (103)
،  2017-10-11، 22دول عربية؟،مقالة بموقع رصيف  6التاريخ في  عصور ما قبل ماذا تخبرنا كهوف، سلامالكحلي، إ(104)

https://raseef22.com/culture/2017/06/17/ /  
 .  61ص مرجع سابق، الإسلامية،  ، الحضارةجوزيف (105)

 

 رسوم الكهوف 7شكل رقم 
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لا إحدى الوســائل والطرق التي تمكننا من صــنع الجمال إف ن الزخرفة ما هي  ،الإســلامي هي صــناعة الجمال

 .(106) مع بعضهما البعض وحدة متماسكة وهي المجال الذي يربط بين الشكل العام والمضمون ليكونا

المســـــــلك الذي لا يقع في دائرة  ن الفن الزخرفي الإســـــــلامي هولى القول بأإذهب المتخصـــــــصـــــــون والمؤرخون 

يدي المســــلمين خلافا لغيرهم ممن ســــبقوهم في الحضــــارات التي أوبذلك ازدهر هذا الفن على  ،الحلال والحرام

ذلك أنه لا يكاد يخلو أثر إســـلامي من  ،ن الفن الإســـلامي فن زخرفيإح  قيل "، ســـبقت  هور الإســـلام 

الذي تحلى به اليد، وانتهاء بَّلبناء الضخم الواسع الذي يجمع  من الخاتم أو نقش مهما كان شأنه بدأ ةزخرف

 .(107) "لاف من الناسالآ

فنون تلك البلاد التي دخلوها ما بين الزخارف  اعندما قام المســــــــــــــلمون بَّلفتوحات الإســــــــــــــلامية وجدو     

ســــــــــــلامي منها ما يتماشــــــــــــى مع تعاليم ومبادد الدين الإ افأخذو  ،والنحت والعمارة والخزف والنســــــــــــيجيات

ولكنهم اســــــــــتخدموا الأســــــــــاليب وليس  ،ومن بينها الفن الزخرفي ،في المحظور او لا يقعوطوعوا بعضــــــــــها ح  

 ابوضــعها في نســق جديد وشــكل جديد أعطاها انفراد اوقامو  ،شــكال وح  الأســاليب خضــعت للتجديدالأ

كون الفن الزخرفي يعتمد بَّلدرجة الأولى على عناصــــــــر مأخوذة من الطبيعة من   ،عن غيرها مما ســــــــبقها اوتميز 

ولكنه وضــــــعها في دائرة التجريد والتكرار  ،وليس من أشــــــياء هو من قام بصــــــنعها ،خلق الله ســــــبحانه وتعالى

 .(108)نسيابية والتوازن والتناسقوالا

                                                                            

 .86-85، ص مرجع سابققطب، أنظر:  (106)
 .  170ع سايف، صمرجالشامي،  (107)

(108)Zin, A. A. M., Ladjal, T., Hamid, F. A. F. A., Fauzi, N., & Grine, F. (2013). Al-
Attas’s Works and Contributions to the Islamic Architecture in Malaysia. Middle-East 
Journal of Scientific Research, 14(12), 1685-1690. 
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وكان  ،أوائل من اهتموا بَّلزخرفة الإســـلامية ن الخليفة عبد الملك بن مروان هو منألى إوتشـــير الكتابَّت     

شـــــكال زخرفية أنها تحتوي على إه( حيث 72في بناء قبة الصـــــخرة التي بنيت في عهده عام ) اذلك واضـــــح

ن الفنان المســــلم ابتعد قدر المســــتطاع عن تصــــوير الكائنات الحية أ والملاحظ ،بداع والدقةقمة في الروعة والإ

 .(109) زهار والأوراقكالسيقان والأ  النباتية وما تحتويه من عناصرشكال الأزخرفة لى إوانصرف 

                                                       

  للفن الزخرفي الإسلامي والدينية افيصا ص الفنية: ولالأالمطلب 

وذلك من خلال ما قدمه  ،يتمتع الفن الإســلامي بخصــائصــه التي ميزته عن غيره من الفنون الزخرفية الأخرى

 اشــــــكال والعناصــــــر الزخرفية أعطاها طابعها المميز وأنتج بها فنبداع في الأإتقانا وتجديد و إالفنان المســــــلم من 

 ا هار وبروز الحضـــارة الإســـلامية موازيا للفنون والعلوم الأخرى ســـائر إكان له كبير الأثر في   خاصـــا،إســـلاميا 

صــــــاميم وموضــــــوعات وأســــــاليب مختلفة ومتنوعة واســــــتخدم تقنيات خرجها في تأمعها في نفس الخط حيث 

  لنقش وزخرفة الخطوط بمظاهر وتكوينات قمة في الروعة.

وليس هذا  ،حيث وضـــــــع المســـــــلمون فن الزخرفة في نماذج تتســـــــم بَّللانهائية والتجدد والتشـــــــابك والتكرار   

والتداخلات بين الشـــــــــــكل النباتي شـــــــــــكال الورقية للوريقات فحســـــــــــب بل اخترعوا المضـــــــــــلعات النجمية والأ

و أوهو إحدى أنواع الفنون الزخرفية  Arabesqueوربيون فن الارابيســـــــك والهندســـــــي والذي أطلق عليه الأ

جنبية أو أ ةوالذي لايزال يحظى بَّهتمام شــــــــــديد في العديد من البلدان ســــــــــواء عربي ،ن صــــــــــح التعبيرإالطرز 

زهر في في عصــــــــــــــر الدولة الفاطمية وتحديدا في مســــــــــــــجد الأول  هور له أن هذا الفن كان أحيث يعتقد 

 .(110) منتصف القرن الرابع الهجري

                                                                            

 .172-170، مرجع سابق، صالشامي أنظر:  (109)
 .  44العلمي الإسلامي، ص ، التراثحمد فؤادأ ،بَّشاأنظر:  (110)
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شكال الزخرفية الهندسية هي أساس الفن الزخرفي والقاعدة الأساسية شكال الزخرفية النباتية والأوتعد الأ    

تنفرد  ىخر أرة تاو  ،لحيث تتداخل مع بعضـــــــــــها البعض لتنتج لنا لوحات فنية في قمة الروعة والجما ،لقيامه

لى إحيث نستطيع تقسيم خصائص الفن الزخرفي الإسلامي ، كل منها لوحدها وتتميز بأشكالها وتداخلاتها

، خصــــــائص متعلقة بَّلتعاليم التي جاء بها (111)ة مهمقســــــمين أســــــاســــــيين يندرج تحت كل منهم عدة نقاط 

 الدين وخصائص فنية وهي على النحو التالي:

 

 الإسلامي  جاء بها الدينصا ص التي افي

 ،ن هذا الفن ليس بَّلحديث أو الجديدأمما سبق ذكره فيما يتعلق بأصول الفن الزخرفي عرفنا : إسلامين ف

وقام  ،ن جاء الإسلامألى إزل وتدرج شيئا فشيئا عبر العصور المختلفة ن فن الزخرفة عرف منذ قديم الأإبل 

صيل ملتصق أفهو فن  ،العديد من الأشياء الجديدة التي ميزته عن غيره ةضافإالمسلمون بتطويره وتحويره و 

ومن خلاله يصور لنا الفنان المسلم هذا الدين وفكره  الإسلامي،ومرتبط بَّلعقيدة والفلسفة التي جاء بها الدين 

 (.112) في أرل الصور وابداعها

عمل الفنان المســــــــلم جاهدا على أن يبتعد عن الترف كونه من الأشــــــــياء التي نهانا حيث  :الترفالبعد عن 

لى النفيس في معادلة تعتبر من أصــعب المعادلات إلى تحويل الخســيس إفلجأ  ،عنها الدين الإســلامي الســمح

لترف وتحويل امن خصـــــــائص الفن الإســـــــلامي البعد عن " فيقول القاضـــــــي ،ح  لا يقع في محظورات الدين

ولذلك نشــــأت حلول ابتكارية رائعة تحقق المبادد التي نســــتشــــعرها في جوهر العقيدة  ،لى النفيسإلخســــيس ا

 .(113) "مراء والتجارللموائمة بين هذه المبادد وبين الداء الذي يعيش فيه الأ

                                                                            

 .40، ص 2004الفكرية في الفن الإسلامي، رسالة ماجستير،  الأبعاد ،معجب عثمان معيض، الزهرانيأنظر :  (111)
 .180-170 ، صالشامي، مرجع سابقأنظر:  (112)
 .26ين الحضارة الإسلامية والحضارات الأخرى، ص مفهوم الفن بي، عل ،القاضي (113)
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فهذا الشـــــيء دفع  ،بما أن التجســـــيم من الأشـــــياء التي حرمها الدين الإســـــلامي :الت س    يمالانص    راف عن 

شــــــــكال الحيوانية التي كان يســــــــتخدم لى أن يقوم بنوع من الابتكار بأن يغطي الصــــــــور والأإفنان المســــــــلم بَّل

لى وحدات إشـــكال زخرفية التي عملت على تغطية هذه العناصـــر وحولتها أعناصـــر منها في زخرفته بخطوط و 

في زخرفته للطيور حيث ونلاحظ هذا  ،زخرفية وأ هرتها في شــكل بعيد كل البعد عن الطبيعة التي هي عليها

 .(114) ربطها من ذيولها بخيوط متصلة بفروع أشجار وكأنها جزء منها

حيث لا تلبث العين عن الحركة في  ا،حركي امن ميزات وخصــــــائص الفن الزخرفي الإســــــلامي كونه فن: الحركة

ن الحركة لا تتوقف ولا توجد بداية أو نهاية أ هار إشــــــــــــــكال المتداخلة في متابعة مســــــــــــــتمرة للعناصــــــــــــــر والأ

ســـوة عن غيره من الفنون أوتعتبر خاصـــية الحركة من الأشـــياء التي ميزت الفن الإســـلامي  ،للأشـــكال الزخرفية

ن وجود الحركة في الفن الإســلامي ســواء في الزخرفة أو في " إالفاروقي فيقول ،الزخرفية في الحضــارات الســابقة

لى إلى التصميم أو الشكل ومن الشكل إنها الحركة من الوحدة الصغيرة إالنقش مسألة لا مجال للشك فيها، 

 .(115) "أشكال أخرى تشكل في مجموعها مجالا متصلا للرؤية

لأشــياء كما يتخيلها في خياله ولم يعتمد على نقل المشــهد صــور الفنان المســلم ا :البعد عن تجسيد الطبيعة

 هوبعدهم عن ذلك التصــــــــــــــوير كان منبعه كراهية تقليد صــــــــــــــنع الله عزّ وجلّ في خلق ،كما هيأو الصــــــــــــــورة  

وكما جاء في الحديث النبوي الشريف عن تحريم التصوير في صحيح البخاري  ،وليبعدوها عن التقليد والذبول

هُمَا إِذْ أتََاهُ رَجُلٌ فَـقَالَ ياَ  ،ومسلم ُ عَنـْ أبَََّ عَبااسٍ  عَنْ سَعِيدِ بْنِ أَبي الحَْسَنِ قاَلَ كُنْتُ عِنْدَ ابْنِ عَبااسٍ رَضِيَ اللَّا

                                                                            

 .26القاضي، مرجع سابق، ص أنظر :  (114)
 .155 - 154 ، صوالفن، بحث منشور في مجلة المسلم المعاصر ، التوحيدإااعيل الفاروقي (115)
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تِي مِنْ  اَ مَعِيشــَ انٌ إِنما اوِيرَ فَـقَالَ ابْنُ عَبااسٍ لا أحَُدِّثُكَ إِلا مَا اَِعْتُ  إِنّيِ إِنْســَ نَعُ هَذِهِ التاصــَ عَةِ يدَِي وَإِنّيِ أَصــْ نـْ صــَ

ورةًَ فَِ نا اللَّاَ مُعَذِّبُ  وارَ صـــُ عْتُهُ يَـقُولُ " مَنْ صـــَ لامَ يَـقُولُ اَِ ُ عَلَيْهِ وَســـَ لاى اللَّا ولَ اللَّاِ صـــَ فُخَ فِ رَســـُ يهَا الرقوحَ هُ حَ ا يَـنـْ

وَيْحَكَ إِنْ أبََـيْتَ إِلا  -أي ابن عباس  -وَليَْسَ بنَِافِخٍ فِيهَا أبَدًَا " فَـرَبََّ الراجُلُ رَبْـوَةً شَدِيدَةً وَاصْفَرا وَجْهُهُ فَـقَالَ 

يْءٍ ليَْسَ فِيهِ رُوحٌ  جَرِ كُلِّ شــــَ نَعَ فَـعَلَيْكَ بِهذََا الشــــا ةَ وفي صــــحيح البخا، " (116) أنَْ تَصــــْ ري ومســــلم عَنْ عَائِشــــَ

لامَ :  ُ عَلَيْهِ وَســـَ لاى اللَّا ولُ اللَّاِ صـــَ لامَ قالت :َ قاَلَ رَســـُ ُ عَلَيْهِ وَســـَ لاى اللَّا وَرِ " زَوْجِ النابيِّ صـــَ حَابَ هَذِهِ الصـــق إِنا أَصـــْ

بوُنَ يَـوْمَ الْقِيَامَةِ وَيُـقَالُ لَهمُْ أَحْيُوا مَا خَلَقْتُمْ وَقاَ  .(117)"لَ إِنا الْبـَيْتَ الاذِي فِيهِ الصقوَرُ لا تَدْخُلُهُ الْمَلائِكَةيُـعَذا

للتكرار أهمية ووسيلة للفنان المسلم لسدّ الفرا  في النقش ولذلك استخدم التكرار بكثرة تلفت  : كانالتكرار

وفي  اأو نســــيج ســــلامية المختلفة ســــواء خشــــبية أو معدنيةوهذا ما نشــــاهده على التحف والعمائر الإ ،النظر

 .(119) (118)المساجد والمصاحف والسجاد وغيرها 

 حيث يدفع، ةالزخرفي عمالتنفيذ الأ خاصية الاتساع في استطاع الفنان المسلم أن يحقق :الاتساع والامتداد

المنفذ انتهاء العمل الفني أو اللوحة  فعندالاتجاهات،  ريعطوط في الخلى متابعة إ البصر ةفن الزخرفة الإسلامي

لمتابعة المشهد عبر  تلقائيا مدفوعا هنفسالمشاهد  بَّلمكان لوجدارتبطت  عليها الزخارف عند حدودها التي

                                                                            

خرجه في صحيحه، كتاب م، والحديث أ2002ه /1423دار ابن كثير، الطبعة الأولى،  :نظر: البخاري، صحيح البخاري، دمشقا (116)
 .530ص  ،2225 ، رقم الحديثالبيوع، بَّب بيع التصاوير التي ليس فيها روح وما يكره من ذلك

 .1320ص  ،5181 ، رقم الحديث:نظر: البخاري، كتاب النكاح، بَّب هل يرجع إذا رأى منكرا في الدعوةا (117)
 .36مرجع سابق، ص  الفكرية في الفن الإسلامي، الأبعاد،  الزهرانيأنظر:  (118)
 .46مرجع سابق، ص أنظر: الزهراني،   (119)
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 فالقاعدة الفنية التي يستند عليها هذا الفن تكمن في الاستمرارية والمتابعة لكل من الخيال الواسع وتكملته،

 .(121( )120) يشاهده

 الجمالية لفن الزخرفة الإسلاميةالقيم : نيالثالمطلب ا

العناصـــــر الزخرفية التي احتوتها الزخارف الإســـــلامية لم تكن عبارة عن أشـــــكال فنية اتخذها الفنان المســـــلم ن إ

الزخرفة بل كان الغرض منها تمثيل القيم الجمالية لخلق الله ســــــــــــــبحانه وتعالى من خلال  فقط، تزيينالرد لمج

 .(122)بداع ة فضلا عن تعبيرها عن الإالعباد تعبير عـنو  سلامية،الإ

أنه  ىحيث عرف مصــــــــــــــطلح الجمال عل ،ن نعرف ما معنى الجمالأوقبل الخوض في هذا الجانب لابد      

كثر "صــفة تلحظ في الأشــياء تبعث في النفس ســـــــــــــــــــرورا ورضــا "، "الجمُّال: البال  في الجمال"، "الجمُّال: الأ

الا: حســـــــن خلقه، فهو ريل "، "رّلاءُ: وهي ريلة رعها رائل" بل  من الجمال "،"رُّل: رأرالا وهو 

وَلَكُمْ فِيهَا جَماَلٌ حِيَن  :. والجمال الحســـــــن يكون في الخلق والخلُق، قال تعالى(123)" هوزين ه"رلّهُ: حســـــــن

رَحُونَ  فنجد أن كلمة الجمال في الآية الكريمة جاءت بمعنى الزينة حســـب ما جاء   (124.)ترُِيُحونَ وَحِيَن تَس   ْ

لا جزء من العقيدة الإســـــلامية ويتناغم مع العادات الســـــليمة إ وما هفي تفســـــير القرطبي وابن كثير، فالجمال 

                                                                            

 .28مرجع سابق، ص  القاضي،أنظر:  (120)
 .16-15، ص 1987قدومي، غادة حجاوي، التنوع في الوحدة، الكويت: دار الآثار الإسلامية، أنظر:  (121)
 .9ص، 1979والآداب،  يت المجلس الوطني للثقافة والفنونرالية الفن العربي، الكو  ،عفيف، بهنسيأنظر:  (122)
 .136، ص1972ول، مطابع دار المعارف، الجزء الأ :المعجم الوسيط، القاهرة (123)
 .6سورة النحل، آية  (124)

 

Univ
ers

iti 
Mala

ya



 

61 

 

لله وســـع أفقه واتصـــل بَّلأن الحواجز النفســـية زالت من نفســـه حين  ،مســـلماً صـــالحاً  الفرد فيصـــبح ،والتقاليد

 .(125)ويعيش في سعادة وراحة 

مَاوَاتِ وَالْأَرْضَ :وقد وردت في القرآن الكريم آيات كثيرة ارتبطت بَّلجمال منها قوله تعالى    خَلَقَ الس           ه

يرُ  وَركَُمْ ۖ وَإِليَْهِ الْمَص     ِ نَ ص     ُ وهركَُمْ فأََحْس     َ نْ يَا بِزيِنَة   :وقوله تعالى ،  (126)بِّلْحقَاِ وَص     َ مَاءَ الدُّ إِناه زيَ هنها الس     ه

الله تعالى الإنســـــــــــان  والتجميل "ويدعوزَياـناا من التزيين بمعنى التحســـــــــــين  فجاءت كلمة ، (127  )الْكَوَاكِبِ 

لََ أَفَ لَمْ ينَظرُُوا إِ   : (128)للتذوق الجمالي ليتمتع في هذه الحياة الدنيا ويعيش ســــــــــــــعيداً فيها فخاطبه قائلًا"

اَ مِن فُ رُوج   ََ نَاهَا وَزيَ هنهاهَا وَمَا  مَاءِ فَ وْقَ هُمْ كَيْفَ بَ نَ ي ْ يَ (129)،  الس  ه نَا فِيهَا رَوَاس  ِ والْأَرْضَ مَدَدْنَاهَا وَأَلْقَي ْ

نَا فِيهَا مِن كُلاِ زَوْج  بَهيِج   الجمال وبهذا تخبرنا أنصـــــار الرفاعي "وعلى ذلك ف ن التمتع بَّلزينة و  ،(130) وَأَنبَ ت ْ

. ف ن الله ...حســــــــــن الصــــــــــالح عند لى العمل الأإ ودفي الدنيا ليس هدفا أو غاية في ذاته مالم يوصــــــــــل أو يق

عمال الحسنة التي توجب ثواب الله ورضاه والنهاية هدف الجمال في الإسلام كل ما هو ثابت وبَّق وهو الأ

 .(131)بل لما وراءه وما يقود له من رضوان الله " ،فالجمال في الإسلام ليس رالا لذاته ،الحسنة عند الله

هي إلا محاكاة لجمال الطبيعة التي  ومما ســـــبق ف ن القيم الجمالية الموجودة في الفن الزخرفي الإســـــلامي ما     

التناسق العام والتوازن القائم سلامي بصورة عامة، وهي الفن الإوهناك قيم ميزت  ،خلقها الله سبحانه وتعالى

                                                                            

 .96، ص 1979، 1ط ، دار الأنصار: أضواء على التربية في الإسلام، القاهرة، علي ،القاضيأنظر:  (125)
 . 3سورة التغابن ، آية  (126)
 .6سورة الصافات، آية  (127)
 . 22، ص 2011، دراسة مقارنة قيم التربية الجمالية في الفكر الإسلامي والفكر الغربي ، معاييرزياد علي ،الجرجاوي (128)
 .6سورة ق ، آية  (129)
 .7سورة ق ، آية  (130)
 .323ع سابق، ص مرج صول الجمالية والفلسفية للفن الإسلامي،الرفاعي، الأ (131)
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الغزالي طبيعة هذه الميزات في كتابـة كيمياء أبو حامد جـزاء وكمال التكوين الفني كله، وفي هذا يصف بين الا

ـــــــــان ريــــــــــع كمالاتــــــــــه  اللائق به الممكن له، ف هن يحضر كمالأالسعادة " كل شيء، فجماله وحسنه في  ذا كـ

ن العمل الفني الذي يمتلك الجمال أوبذلك يمكن الاســتنتاج،  ،(132)مال" الممكنة حاضــرة، فهو في غاية الج

و عن صــــلة الجمال بَّلخير أنســــاني، الفني ينطوي على قيم رالية، تكشــــف لنا عن حقائق الوجود والواقع الإ

 ." (133)والحق 

يقـــاع يمثـــل التتـــابع الحركي إن القيم الجمـــاليـــة تأتي من خلال مؤثرات تُكمـــل الأداء الفني، من  ومن هنـــا فـــ

ــــــــــــــر للخطوط وتماوجها، ارتفاعا وانخفاضا، والتناسق في نسب الأ ــــــــــــــين العناصـ جزاء وتفاصيلها، والانسجام بـ

ــــــه، أي الألى طريقة تناول الموضوع و إضافة إالزخرفية، والتوازن في توزيع الكتل والمساحات،  ــــــسير فيـ سلوب الـ

ــــــــ هساسأالذي تعرض فيه التجربة، الشعورية، وتنسق على  ن للرمز الفني  عناصر التكوين والأليف، وبذلك فـ

لى إو  ،يضــــــا من الصــــــورة التي تنتظم بها هذه المادة وتتشــــــكلأقيمة رالية متعددة الجوانب، فجماله مســــــتمد 

و أو مجموعة الأفكار أو الفكرة ألى المضـــــــــمون إرجع خر رالي، يآجانب هذين العنصـــــــــرين، يوجد عنصـــــــــر 

، وتكمن رالية الزخارف الإســلامية في كونها امتزجت بعناصــر (134)حاســيس التي يعبر عنها ذلك الرمز" الأ

 :ومن أهم هذه العناصر (135)معمارية فزادت الجمالية والرونق فيها

                                                                            

، القيم الجمالية للزخرفة الإسلامية في جامع الكوفة الكبير، مجلة جامعة بَّبل، العلوم الإنسانية، العدد عبد الكريم جاسم محمد ،الدليمي (132)
 .497، ص 2009، 17،المجلد 2

 .497، مرجع سابق، ص الدليمي  (133)
 .47، ص 1962 ،المؤسسة المصرية العامة للتأليف والتررة :فلسفة الجمال، القـاهرة ،ميره حلميأ ،مطرأنظر:   (134)
 .498-497، ص الدليمي، مرجع سابق أنظر:  (135)
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عبارة عن نتوءات بَّرزة نفذت بعدة خامات، منها الجص والخشب، تأخذ  :(stalactites)صات المقرن

 في واجهات العمائر المختلفة، وفيبعضها فوق بعض  يتدلى (136) 8انظر: الشكل رقم  ،النحلخلايا  شكل

المقرنصات تلك الموجودة في قصر الحمراء بإسبانيا كما هو موضح في الشكل  وأرل قواسالأوعلى  الأسقف

                                                          .(137) 8رقم 

 

 ،بصـــليةالبيضـــوية و والنصـــف كروية معماري أخذ عدة أشـــكال مختلفة عبر العصـــور، منها ال عنصـــر :القباب

 " أما القباب الحجرية فقد تم كما هو الحال في قباب إيران  بَّلقيشاني الخارجية سطوحها ـزينتُ ت بعضها وكان

وتعتبر قبة  (139)معا" (138)نباتية أو الاثنين الندسية أو الهزخارف من التغطية بسطحها الخارجي تشكيل 

 9الشكل رقم أنظر  ( 140)م 691-ه72الصخرة أول قبة بنيت في العمارة الإسلامية في العصر الأموي 

(141) 

                                                                            

)136( ،https://www.pinterest.com/pin/572872015086723247/  ،12-4-2018 . 
(137) https://www.pinterest.com/pin/415879346812536303/  ،12-1-2018 . 
 ولوحات.دار النهضة العربية، ب ت ، صور  :القباب في العمارة الإسلامية، بيروت ،مصطفى، صالح لمعي (138)
 .15، ص مرجع سابق ،، صالح لمعيمصطفى(139)
 .19مرجع السابق ، ص أنظر: مصطفى،  (140)
(141) https://www.pinterest.com/pin/500744052289483787/  ،12-2-2018 . 

 المقرنصات ا ج من  8شكل رقم 

Univ
ers

iti 
Mala

ya

https://www.pinterest.com/pin/572872015086723247/
https://www.pinterest.com/pin/572872015086723247/
https://www.pinterest.com/pin/572872015086723247/
https://www.pinterest.com/pin/415879346812536303/
https://www.pinterest.com/pin/415879346812536303/
https://www.pinterest.com/pin/415879346812536303/
https://www.pinterest.com/pin/500744052289483787/
https://www.pinterest.com/pin/500744052289483787/
https://www.pinterest.com/pin/500744052289483787/


 

64 

 

عنصر معماري يأخذ شكلا طوليا ارتبط مع القبة وكونا مع بعضهما رمزا دينيا مرتبطا بَّلمسجد  هي :مآ ن

 الحلزوني وعمارته، والغرض منها هو النداء للصلاة والإعلام بدخول الوقت وأخذت أشكالا عدة منها 

وكل شكل تميزت به منطقة إسلامية خلافاً للأخرى كما هو موضح في سطوانية الأو المضلعة و  تويةالملو 

 .(142) 10الشكل رقم 

 
ـــــــة أنواع:وهي على  العربية،استعملت في المباني : الأقواس ـــــــى هيئـ وكانوا  الفرس،حدوة  القوس المستدير وعلـ

  سامراء القرنقصر العاشق في  وقد استعملت في الأقواس،متعددة  الفصوص أييستعملون الأقواس ذات 

                                                                            

(142)  https://www.pinterest.com/pin/611715561861088152/  ،13-2-2018. 

  ا ج من المآ ن 10شكل رقم 

  ا ج من القباب 9شكل رقم 
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.(143) 11طبة، كما هو موضــــــــــــــح في الشــــــــــــــكل رقم قر  والمتعددة الأقواس اســــــــــــــتعملت في الهجري، الثالث

 
 

وبناء مشربيات البيوت تكون مخرمة أو  ،وتعد من مظاهر الفن المعماري الإسلامي الظاهرة المشربيات:

مزخرفة، وتسمَى )قمرية( إذا كانت مستديرة، أو )شمسية( إذا كانت غير مستديرة. وهي من خشب كستائر 

للنوافذ، من فوائدها أنها تخفف حدة الضوء، وتمنح فرصة لبرودة الجو داخل البيت وتمكن من مشاهدة مَن 

 كما هو موضح في الشكل رقم ،أصبح ذلك طابع البيوت الإسلامية الساكنين، وقدبَّلخارج دون أن يرى 

12 (144). 

                                                                            

(143)  https://www.pinterest.com/pin/490681321891231291/  ،12-2-2018. 
(144)  https://www.pinterest.com/pin/263319909433917876/  ،13-2-2018. 

  ا ج من الاقواس والعقود 11شكل رقم 

  ا ج من المشربيات 12شكل رقم 
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 : الإحساس بّلجمال والتذوق الفني ثالثالالمطلب 

المتكــاملــة يتم تو يف قــدرات التربيــة الفنيــة في إثراء المفــاهيم الجمــاليــة وتأطير  ســــــــــــــليمــةفي ميــدان التربيــة ال   

 ،(145) الخريطة المفاهيمية للســــلوك الإيجابي في المجتمع كأحد العوامل للتنشــــئة الســــليمة الســــوية لأفراد المجتمع

ظافة ويؤمنون بَّلجمال كقيمة ن على الإنتاج في مجتمعاتهم بطريقة إيجابية رالية يشـعرون بَّلنيالأفراد القادر  إن

 ارجيوبَّلتـالي ف نا الجمـال الخـ ،فنيـة حتميـة، ذلك الجمـال المنعكس من رال الأمكنـة التي يعيشــــــــــــــون فيهـا

 غرس وصـــقل الإحســـاس بَّلجمال اتجاه إنا ،  (146)الأماكن منعكس من الجمال الداخلي المســـتمد من هذه 

ا  شـــــــــكلًا من  الإنتاج الفني لكونهلقوانين تفرضـــــــــها طبيعة خاضـــــــــع  ونمو بَّلتدريج، وهيكل ما هو ريل إنما

أشــكال التعبير الفني، ولتهذيب هذه الموهبة ينبغي إيقاظ الميول التي تلائم وتســتند إلى الممارســة الشــخصــية، 

وأصــــــوله ليتخير المتلقي أســــــلوبًَّ يذُعن فيه مشــــــاهداته  الفني والتذوق الفني وهذا يقتضــــــي الإلمام بمناهج النقد

، فيعيد تركيب فكرة النتاج الفني، فضـــــلًا عن ما يضـــــيف إليها من أفكار (147)ة الأثر الفني الماثل أمامهلحقيق

تأتلف مع مشاعره وحاجاته، ولذلك عادة ما يقال إنا المتلقي يحل محل الفنان ويشاركه بقدرته التخيلية على 

يعمل خلالها على إبعاد القيم  انطباعات مؤهلات تمكِّنه من مواجهة النتاج بناءً على ما اســــتقبله من امتلاك

                                                                            

، 2010، العدد الثالث، 26المجلد،مجلة جامعة دمشق جيدوري، صابر، الخبرة الجمالية وأبعادها التربوية في فلسفة جون ديوي، أنظر:  (145)
 .115ص 

ستولينيتز، جيروم، النقد الفني دراسة رالية وفلسفية، تررة: فؤاد زكريا، الإسكندرية: دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الطبعة أنظر:  (146)
 .92. / المرجع السابق، ص 110، ص2007الأولى،  
محمد مصطفى بدوي ، سلسلة ميراث التررة، سانيتانا، جورج، الإحساس بَّلجمال تخطيط لنظرية في علم الجمال، تررة: أنظر:  (147)
 .80-79، ص 2011
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.إذن فالعلاقة هنا تبادلية، الفن يغذي الفرد بَّلقيم الجمالية، والفرد (148)عن الموضـــــوع الفني  الارتباطالبعيدة 

به بدوره يعكســـــــها رالياً في حياته اليومية في ســـــــلوكه في حياته اليومية، في ملبســـــــه وفي بيئته، وكل ما يحيط 

(149). 

الإحساس بَّلجمال هو نوع من السلوك لدى الناس ينمو ويكبر ويكُتسَب من خلال  المقابل ف ن وفي       

ه، ومن البديهي أن يكون السعي تعيالتعلقم، وهذا السلوك أداة من أدوات التمدن التي يسعى لها الإنسان بطب

النفســي والتكامل  ســتقرارالاالإنســان الســوي الباحث دائماً عن  اهتماماتمن  اوراء الشــعور بَّلجمال واحد

وهنا كانت الدعوة للتذوق الجمالي ترتفع يوماً بعد يوم، فظهر )علم  (150)الشــــــــــــــعوري بين الروح والجســــــــــــــد،

الجمال( وعلم تذوق الفنون المحيطة بَّلإنســــــــــــــان بمختلف صــــــــــــــورها، بل تعدى كل ذلك محاولة رؤية الجمال 

لا على أن النظر إلى طائر الغراب قد  اثنان فلا يختل واســـــــــــتنباطه من خلال الأشـــــــــــياء المنفِّرة أحياناً، فمثلاً 

ممتعاً مقارنةً بَّلنظر إلى الطيور الأخرى، لكن النظرة الجمالية للعناصـــر والخطوط التي تكوِّن هذا الطائر  نيكو 

به والتي كانت كالحاجز الذي يمنع المتذوق من إعادة رؤيته بشـــــــكلٍ  ارتبطتقد تبعد الفكرة التشـــــــاؤمية التي 

 الإنتاج الفنيلعوامل المؤثرة في تذوق لالتمييز  ة المتلقي علىئكان لابد من تهي  . ووفقا لتلك الرؤية (151)آخر 

تتمثل العلاقة الوثيقة بين  اوهن الفني،بَّلجمال وتشكل أساساً مقبولًا للتذوق  لإحساسناوالتي تكون مصدراً 

دور التربية الفنية في وتذوقه للفن، وبَّلإمكان تلخيص  و يفة الفن والتربية الفنية في تشــكيل ســلوك الإنســان

 الآتي:تذوق الفني على النحو إثراء ال

 والفن.تنمية أساليب التذوق والنقد ودراسته علمياً وأكاديمياً وممارسته في الحياة 1-

                                                                            

الشامي، صالح بن أحمد، الإحساس بَّلجمال والتذوق الفني، أنظر:  (148)
2015.https://www.alukah.net/sharia/0/83499/ . 
 .82-81سانيتانا، مرجع سابق ، ص أنظر:  (149)
القيم الجمالية الاسلامية في جامع الكوفة الكبير، مجلة جامعة بَّبل ، العلوم الانسانية، المجلد  ،عبد الكريم جاسم محمد ،الدليميأنظر:  (150)

 .511ص ، 2009، سنة 2، العدد 17
 الشامي، الإحساس بَّلجمال، مرجع سابق.أنظر:  (151)
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بحث التقنيات الفنية المختلفة المتصلة بأنظمة الفنون البصرية في الأشكال والرموز كطريقة لإكساب الفرد 2-

 رالية.معايير تمكنه من إصدار أحكام 

 الحضارات.الإبداع والمبدعين عبر التطور البشري ومن خلال أشكال  وسيكولوجيةدراسة طبيعة 3-

وســـــلوكيات وبحث  واتجاهاتية الفلســـــفية المتعمقة لدى المتلقي من قيم تســـــعى التربية الفنية إلى إثراء الرؤ 4-

 الجمالي.المتغيرات المؤثرة في التذوق الفني والنقد 

تســـــــــــعى التربية الفنية إلى فهم الممارســـــــــــات الجمالية بهدف تنمية القدرات الإبداعية وما يتصـــــــــــل بها من 5-

 والتقييم.عمليات النقد والتحليل 

 والحياة.الفنية عمليات الإدراك للقيم الجمالية في الطبيعة والفن  تنُمِّي التربية6-

للحكم والمفاضـــــــــــلة الجمالية التي يكون أســـــــــــاســـــــــــها النقد من خلال تنمية وإثراء  اإكســـــــــــاب الفرد معيار 7-

 التفكير.العمليات العقلية المساهمة في 

وتنمية الســــــــــــــلوك الجمالي القائم على  والاجتماعي الانفعالي الاتزانتُعد التربية الفنية وســــــــــــــيلة لتحقيق 8-

   .(152) "المفاضلة، أو المقارنة بين المفاهيم المجردة للرموز والأشكال

 : أنواع الفن الإسلامي رابعالمبحث ال

 العمارة الإسلاميةالأول: المطلب 

نســــــــــــــان زل، حيث تعتبر من الفنون التي ارتبطت مع وجود الإعمارية منذ قديم الأو الفنون المأعرفت العمارة 

ســـــــاســـــــية ســـــــلامية هي القاعدة الأوتطورت تدريجيا مع تطور وســـــــائل الحياة عبر العصـــــــور، وتعتبر العمارة الإ

                                                                            

، 2017، كلية الفنون الجميلة، شبكة جامعة بَّبل، النقد الفني في التربية الفنيةتعريف ، طالب سلطان حمزة راشد ،الحميري (152)
http://finearts.uobabylon.edu.iq/lecture.aspx?fid=13&lcid=67464 . 
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ســــــــــــــلامية التي كما أن بعض الكتاب والمؤرخين اعتبروها مهد لأغلب الفنون الإ  ،ســــــــــــــلاميولى للفن الإوالأ

 .(153) عطتها رالية كفن الزخرفةأ

من قبل أو يحدث  الم يكن موجود ســـــــلامي عند  هوره وانتشـــــــاره لم يدخل على فن العمارة مان الدين الإإ  

ا يتماشـــــــــى مع بمرات الســـــــــابقة له قتبس من فنون العمارة في الحضـــــــــاابل طور هذا الفن و  ،أشـــــــــياء من عدم

عتبر فن ابها و  اخاصــــ اوأضــــاف عليها مدخلات جديدة أعطتها طابع ،ســــلاميةالعقيدة والفكر والفلســــفة الإ

لى التحســــينات والجماليات إوانتقلت  ،ســــلامية له و يفة يؤديها ارتبطت بَّلحاجيات والضــــرورياتالعمارة الإ

 .(154)بها 

في المدينة المنورة  مسجد قباءسلام ألا وهو بدايتها مع إنشاء أول مسجد في الإسلامية كانت ن العمارة الإإ

لى الله ســــبحانه وتعالى، وإصــــدار للتعاليم الإســــلامية والتشــــاور في أمور إكمكان للعبادة والتقرب والخشــــوع ،

يا بَني :ل تعالىالدين والحياة، ولقد وجدت في القرآن الكريم آيات كثيرة تبين مكانة المســـاجد في الدين، قا

 وفي قوله،  (155)آدَمَ خُذُوا زيِنَ تَكُم عِندَ كُلِ مس    ِ د  وكَُلُوا وَاش    رَبوُا ولا تُس    رفُِوا إِنههُ لا يحُِبُّ المسُ    رفِِينَ 

نَةُ أَشَدُّ مِنَ ا تعالى: لْقَتْلِ وَلَا تُ قَاتلُِوهُمْ وَاقْ تُ لُوهُمْ حَيْثُ ثقَِفْتُمُوهُمْ وَأَخْرجُِوهُم ماِنْ حَيْثُ أَخْرَجُوكُمْ وَالْفِت ْ

َُ جَزَاءُ الْكَافِريِنَ  لِ ، ومدح الله  (156)عِندَ الْمَسِْ دِ الْحرََامِ حَتَّهٰ يُ قَاتلُِوكُمْ فِيهِ فإَِن قاَتَ لُوكُمْ فاَقْ تُ لُوهُمْ كَذَٰ

ها أو الذاكرين فيها ووعدهم بحســــــــــن الجزاء، كما امتدح الذين يحرصــــــــــون على عمرانها ســــــــــواء عن طريق بنائ

                                                                            

 .20،ص م1988مكتبة النهضة،  :الإسلامي، القاهرة موسوعة التاريخ، أحمد ،شلبيأنظر: (153)
بنية الهندسية في ضوء القرآن الكريم والسنة النبوية، إيهاب رياض قرضايا، نجم عبد الرحمن خلف، الضوابط الإسلامية في تصميم الأأنظر:  (154)

 .135-154، ص 2017، 4، العدد 3سلامية والفكر للبحوث التخصصية، المجلد مجلة الدراسات الإ
 .31سورة الأعراف، الآية  (155)
 .191سورة البقرة، الآية  (156)
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اجِدَ اللَّهِ مَنْ آمَنَ بِّللَّهِ   :تنظيفها، أو صــــــيانتها، أو التردد عليها لعبادة الله فيها، قال تعالى اَ يَ عْمُرُ مَس     َ إِ ه

َُ أَن يَكُونوُا مِ  لَاةَ وَآتَى الزهكَاةَ وَلَِْ يَخْشَ إِلاه اللَّهَ فَ عَسَىٰ أُولَٰئِ   (157)نَ الْمُهْتَدِينَ وَالْيَ وْمِ الْآخِرِ وَأَقاَمَ الصه

وفي المقابل توعد الله تعالى الذين يســــــــــــــعون في خراب المســــــــــــــاجد ويمنعون ذكر الله فيها بَّلخزي والهوان في ، 

اجِدَ اللَّهِ أَن يذُْكَرَ فِيهَا  :الدنيا، وبأشـــــد ألوان العذاب في الآخرة، فقال ســـــبحانه وَمَنْ أَظْلَمُ ممهن مهنَعَ مَس    َ

عَ  مُْ في الْآ اسُْْهُ وَس           َ نْ يَا خِزْيٌ وَََ مُْ في الدُّ ََ مُْ أَن يَدْخُلُوهَا إِلاه خَا فِِيَن  ََ َُ مَا كَانَ  ئِ خِرَةِ ىٰ في خَرَابِهاَ أُولَٰ

 .  (158)عَذَابٌ عَظِيمٌ 

ولم يقم ذلك البناء على أســــــس فنية أو  ،ويعتبر ح  وقتنا الحالي هو المثال والنموذج المحتذى به في المســــــاجد

في أمور الدين بين المســـــــــلمين والرســـــــــول الكريم عليه أفضـــــــــل  والتجمع والتشـــــــــاوررالية بل لأغراض العبادة 

نه المكان الطاهر للتعبد إحيث  ،لا تمثيل لقيمة عالية في حياة المســـلمينإوالمســـجد ما هو  .الصـــلاة والســـلام

كعبة من بعد ال ة والذي له قدســــــــــــــية عن أي مكان آخر أو عمارة أخرىوالتقرب لله وحده وإقامة الصــــــــــــــلا

 الشريفة.

ســــــلامية دخل الفنان المســــــلم في ســــــلام خارج حدود الجزيرة العربية من خلال الفتوحات الإوبعد انتشــــــار الإ

وأبّ  روالكنائس والقصــو خرى للحضــارات الســابقة التي تمثلت في المعابد خط المنافســة والتميز مع العمائر الأ

مر بعمارة المساجد هتموا في بَّدد الأاعما سبقه ف (159)ن يتفوق عليها وأن يظهر لنا فنا معماريا متميزا أإلا 

                                                                            

 .18سورة التوبة، الآية  (157)
 .114سورة البقرة، الآية  (158)
الطرازي، عبد الله مبشر، موسوعة التاريخ الاسلامي والحضارة الاسلامية لبلاد السند في عهد العرب، عالم المعرفة، الجزء الأول، أنظر:  (159)

 .20-8، ص 1983، 
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ســــاســــي الذي إلى جانب الدور الأ (160)ســــلامي وانتشــــاره ونشــــر عقيدته وفلســــفته كونها مرتبطة بَّلدين الإ

 :سلامية من خلال قسمين رئيسين هماالعمارة الإعرفت  ، ولقدالصلواتمن أجله ألا وهو إقامة  ئأنش

ســــاس ســــلامية التي تقوم في الأوتتمثل في بناء المســــاجد التي تعتبر أســــاس الحضــــارة الإ الدينية:العمارة  -

 سلامي.على ما جاء به الدين الإ

 .والحماماتسواق والخانات والأودور المعرفة والعلم في بناء القصور  تمثلت المدنية:العمارة  -

 ،ميزها عن غيرها من العمارة اخاصـــــــ اســـــــلامية بَّلعديد من المميزات التي أعطتها طابعتميزت العمارة الإ

 منها على النحو التالي. انسرد بعض

المنارات ح  أواخر القرن الســــــابع و على المآذن  ســــــلام تحتويالإلم تكن المســــــاجد في بداية  هور : المآ ن 

ســـلامية فبعضـــها أخذ الشـــكل المســـتدير تنوعت أشـــكال المآذن في عمارة المســـاجد الإ حيث (161) الميلادي،

 ،كما هو الحال في الطراز العثماني والذي نلاحظه بشـــــدة في مآذن مســـــاجد وجوامع إســـــطنبول  ،والممشـــــوق

 وانتشـــر هذا الطراز في دول المغرب العربي .والبعض الآخر أخذ شـــكل برج مربع ،وجامع محمد علي بَّلقاهرة

 .في مراكش بَّلمغرب ةندلس كما هو الحال في جامع القيروان بتونس ومنارة الكتبيوشمال أفريقيا والأ

                                                                            

(160)   Syaimak Ismail, Nurulwahidah Mohd Fauzi, Abdullah Yusof, Ahmad Faisal Abdul 
Hamid. 2013." Sumbangan Pertukangan Cina Pada Abad ke-7 dalam Binaan Masjid di 
Nusantara amnya dan Melaka Khususnya". (prosiding Persidangan Serantau kearifan 

Tempatan 2013). 
بن عبد الله، الأخضر، المئذنة بين الماضي والحاضر قراءة في الضرورة والضرار، ندوة عمارة المساجد، كلية العمارة والتخطيط، أنظر:  (161)

 .121-120، ص 1999جامعة الملك سعود،
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ومآذن أخذت الشــكل  ،أما المآذن في بلاد الهند فأخذت الشــكل المســتدير الذي يضــيق كلما ارتفع للأعلى

ول أخذ الأ ،م الثلاثة أدوارمآذن مصــــر وســــوريا بنظا قد تميزتالحلزوني كما هو الحال في جامع ابن طولون و 

والمآذن في بلاد إيران ليسـت بنفس أناقة ورالية  ،سـطوانيأأما الثالث  ،والثاني الشـكل المثمن ،الشـكل المربع

 (.163) (162)خرى في العالم الاسلامي حيث شبهت بَّلفنارات المآذن الأ

فقد وجدت في عمارتهم، اختلفت  ،من الســـــاســـــانيين والبيزنطيين ذخأُ  معماريا ااعتبرت القباب فن: القباب

القباب في أشــــــكالها كل حســــــب مكان تواجدها حيث عرفت بشــــــكلها النصــــــف دائري في أفريقيا كما هو 

والتي تميزت بَّلطراز العثماني الذي ابتعد عن زخرفة  ،الحال في بعض المســـــــــــــــاجد الموجودة في طرابلس الغرب

أما في مصـــر فقد تميزت القباب بَّرتفاعها ا نلاحظه في مســـجد أحمد بَّشـــا القرمانلي، وهذالقباب الخارجية، 

والتناســـــــق في أبعادها ووجود الزخارف التي زينت ســـــــطحها الخارجي، أما شـــــــكل القباب في بلاد إيران فقد 

 .(164) طيها مربعات من القيشاني البراقكانت بصلية الشكل مستندة على المقرنصات وتغ

بين العمارة والزخرفة تشبه في شكلها خلية النحل متدلية في طبقات  االمقرنصات خليط تعتبرالمقرنصات: 

ســـقف الخشـــبية كما أنها اســـتخدمت لزخرفة الأ  ،وجدت في واجهات المســـاجد والمآذن ،فوق بعضـــها البعض

 .(165) سلامية في أسبانيا ح  وقتنا الحاضرونجدها بكثرة في العمارة الإ

                                                                            

 .50في الفنون الإسلامية، مرجع سابق، ص ،حسن محمد كىأنظر: ز  (162)
 ،2،العدد 18المجلد ، العلوم الإنسانية، مجلة جامعة بَّبل ،الجمالية للمئذنة في العمارة الإسلامية الأبعاد ،صفا ،الأميرعبد  لطفيأنظر:  (163)
 .551-550، ص 2010
 .50كي محمد حسن ،مرجع سابق، ص أنظر: ز  (164)
 .51-50مرجع سابق، ص أنظر: زكي،  (165)
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 الإسلامية رفةلزخا الثاني:المطلب 

 اأو نســيج اقســام ســواء كانت عمارة أو خزفســلامي بصــفة عامة بما يحتويه على العديد من الأاعتبر الفن الإ

ولا  ،منها إلا والزخرفة متداخلة في ثناياه هي فنون مرتبطة بَّلفن الزخرفي بَّلدرجة الأولى، فلا نكاد نرى أيا

 (166)شــــــــخاص الذين لم يهدروا الجهد في حشــــــــويخلو جزء منها من الزخارف، فالفنان المســــــــلم اعتبر من الأ

 بداياتاللى إويعود بنا التاريخ ، (167) الفراغات والمســاحات الخالية بَّلزخارف ســواء كانت نباتية أو هندســية

الفرس والهند وغيرها من البلدان التي ســـــــلامية ودخلوا بلاد قام المســـــــلمون بَّلفتوحات الإ اعندم ،ســـــــلاميةالإ

جزاء البسيطة من تلك الزخارف التي كانت ساليب والأفاستخدموا بعض الأ ة،كانت تتمتع بحضارات سابق

ســـــــــلامي والعقيدة ووضـــــــــعوها في إطار موجودة وأخرجوها بشـــــــــكل جديد وفريد يحاكي ما جاء به الدين الإ

 .(168) الزخرفيةمختلف عن سابقتها من الفنون 

إن الفنان المســـــــــــلم في مجال الزخرفة اســـــــــــتعمل ما وجده بين يديه من مخلفات الفنون التي "يكتب لنا مرزوق 

نها لم تقف مقدِرته على رســــــــــــــم هذه الوحدات الزخرفية وتوزيعها والتأليف بينها أســــــــــــــلام، إلا ســــــــــــــبقت الإ

ها في بوثقه، ومزجها بفلسفته وأطلق عليها فتبدو وكأنها اخترعت لأول مرة، ولكنه استطاع صهر  ،وتنسيقها

الزخــارف  أشــــــــــــــعــة عبقريتــه، فخرجــت من بين يــديــه تكوينــا زخرفيــا جــديــدا بعثــت فيــه روح جــديــدة فظهرت

                                                                            

 .61.ص 2001، 1، المجلد 1الإسلامية، دار الكتاب العربي للنشر والتوزيع، الطبعة جوزيف بورلو، الحضارة أنظر: (166)
  .22مكتبة مدبولي، ب ت ، لوحة رقم  القاهرة:تررة: بدر الرفاعي،  أودزلي ، و. ج ، الزخرفة عبر التاريخ،أنظر:  (167)
 .61، ص مرجع سابق بورلو،جوزيف أنظر:  (168)
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وطرز جديدة اختلفت عن فنون البلاد  ،ســــــــــــلامالهندســــــــــــية في ثوب من الجمال الفني لم يكن لها من قبل الإ

 .(169) "صليةالأ

فنجد الزخارف ذات الطابع اليوناني  الإســــــــــلامية هر فن الزخرفة في الحضــــــــــارات الســــــــــابقة للحضــــــــــارة لقد 

ســــــــــــــلام ولاتزال الإ  هوروكل هذه الزخارف موجودة قبل  وغيرها،غريقي وزخارف بلاد ما بين النهرين والإ

ــــــــــا الزخارف الإذأخالتي  المكانة (170) ولكن لم تأخذ ،وقتنا الحاضر وكانت متنوعةح  بَّقية آثارها  سلامية تهـ

ـــــــــــزت به عرفت  سلام،الإأن الكثير من الحضارات التي سبقت  "حيث يؤكد مانويل مورينو ،والتميز الذي تميـ

ولكن لم يكن لتلك الزخارف هذا الشـــــــــــــأن والامتداد والنوع الذي تميزت به في  الزخارف،أنواعا متعددة من 

بة مرحلة جديدة في تاريخ الحضارة مختلفة عن كل المراحل التي سلامي بمثالقد جاء الفن الإ .سلاميالفن الإ

ســـــلامية وكان لابد من وضـــــع أطر جديدة ومبادد جديدة تعتمد العقيدة الإ الســـــابقة،مرت بها الحضـــــارات 

 .(171) "فكرا وتطبيقا 

بَّلمســــــــاجد حيث تعتبر ســــــــلامية وانتشــــــــارها فيما بعد ف ننا نجدها ارتبطت لو تتبعنا بداية  هور الزخارف الإ

دم الزخارف النباتية ققصــــــــــــــى من أالزخارف الموجودة في جامع عمرو بن العاص في القاهرة والمســــــــــــــجد الأ

الإســـــــلامية تميزت الزخرفة ، (172)  ســـــــلامية وكذلك الزخارف الهندســـــــية التي وجدت في جامع ابن طولونالإ

 كذلك  والنهاياتوالتداخل بين البدايات  وحانياتوالر  حيويتها والتعمق في اللامحدودبَّلتجديد غير المجرد في 

التناســق العام لكل وحداتها والتوازن بين أجزائها، وأبدع الفنان المســلم بأن أعطى للزخرفة طابع الرمزية لكون 

                                                                            

 .30فن الإسلامي تاريخه وخصائصه، صال ،عبد العزيز ، محمدمرزوق (169)
 . 53، ص  (ت )د.المشهور في فنون الزخرفة عبر العصور،  ،طالو، محى الدينأنظر:  (170)
 . 20-12، ص سبانيا، تررة لطفي عبد البديع والسيد محمودأمانويل جوميث مورينو، الفن الإسلامي في أنظر:  (171)
 .361لى أيام ابن خلدون، صتاريخ الفكر العربي ا ،فرور، عمرأنظر:  (172)
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رالية تتعمق في المادة التي يتكون منها  اكون الرمزية تحتوي قيمو  ،الرموز لها تأثير أقوى على النفس البشـــــــــرية

                                                . (173) ز الفني سواء كان لونا أو لفضا أو ح  لحناالرم

نهم عدوه بســــــــبب قوته إســــــــلامي لم يكن بمثابة المرآة للمســــــــلمين فحســــــــب بل أن الدين الإ" ويؤكد شــــــــوبلر

الدينية الموحدة انعكســـــــت على الفنان و تقبلوه مقياســـــــا لأنفســـــــهم وأن هذه القوة أالعقائدية نموذجا موحدا 

حداث مسائل إلى إمما أدى  ،التوحيد هبوثقفحاول أن يصهر العناصر الحضارية السابقة للإسلام في  ،المسلم

لى أربعة إســــلامية انقســــمت عناصــــر الزخرفة الإ، (174) "ســــس الضــــيقة نحو المطلقوحلول جديدة تجاوزت الأ

 أقسام أساسية كالتالي: 

   النباتية.الزخارف  -

 الزخارف الهندسية. -

 الزخارف الكتابية. -

 الزخارف الحيوانية. -

مبحثا كاملا للتعمق تخصـص الباحثة وسـ ،تميز كل نوع منها بطابعها وفلسـفتها وتداخلاتها اللامحدودة      

 في شرح ووصف وتحليل كل أنواع الزخارف.

 

                                                                            

(173) Disli, Gulsen," Expressional Qualities of Ottoman Period Mosques in Anatolia Part 
of Intangible Cultural Heritage", European Journal of Science and Theology, April 2015, 

Vol.11, No.2, p p 91-92. 
 .62كروبناوم واخرون، الوحدة والتنوع في الحضارة الإسلامية، ص   (174)
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 النسيج الإسلامي الثالث:المطلب 

ات اليدوية ح  أواخر القرن الثامن ومع بداية القرن التاسع عشر حدث تطور عرف النسيج كأحد الصناع 

وعرف النســــيج المصــــري منذ زمن قديم وقبل  ،يدي العاملةفي هذه الصــــناعة بَّســــتخدام الآلات بدلا من الأ

العرب  استخدموا ،(175) مصرسلام وفتح المسلمين العديد من البلدان ومنها سلام وبعد انتشار الإ هور الإ

الخاصــة بَّلنســيج إن صــح التعبير المصــانع ج آنذاك فأنشــأوا يقباط في صــناعة النســيج لكونهم مهرة في النســالأ

طلقت على الشــــريط أكلمة طراز "  د. عزه ابراهيم أن ســــامية و فذكرت د.  الطراز،والتي كانت تســــمى بدور 

  .(176) "مشة المزخرفة بنفس الطريقة قطلقت على الأأالمحتوي على كتابة منسوجة أو مطرزة كما 

ســـــلامي، تقان في العصـــــر الإلى درجة عالية من الدقة والإإعرف نســـــيج الكتان منذ زمن بعيد ولكنه وصـــــل 

ولقد قيدت هذه الخامة في صــــــــــناعتها على  ،كذلك كثر اســــــــــتخدام خامة الحرير في صــــــــــناعة المنســــــــــوجات

، (177)خر اقتصـادي كانت تخضـع لقيود كثيرة بعضـها ديني والآلكونها   ،شـرطة الكتابية المطرزة بمادة الحريرالأ

واهتم الحكام الفاطميون بهذه الصناعة وازدهرت في عصرهم خصوصا في صقلية التي كانت تتبع في حكمها 

يوبيين والمماليك خصوصا في صناعة الملابس والكتان والتي كما أن هذه الصناعة زاد رونقها في عهد الأ  ،لهم

تحتوي على عبارات وكتابَّت تحمل أدعية السلاطين والعديد من الزخارف الهندسية والنباتية والحيوانية كانت 

سلامي بإضافة الكتابَّت سلامي في العصر العباسي خصوصا في المشرق الإتميز النسيج الإ . (178) كالطيور

ونيســــــابور  ت مدن أصــــــفهانواعتبر ، شــــــتهر به الســــــلاجقة والمغولا ماوهذا  ،الكوفية وصــــــور الفيلة والطيور

                                                                            

 .23ص ، 2000النسيج المطرز في العصر العثماني، القاهرة: عالم الكتب،  ثريا، نصر،أنظر:  (175)
 .81.82ص ،1998، 1، المجلد 1تاريخ تطور الملابس عبر العصور، منشأة المعارف، الطبعة ،  سامية إبراهيم لطفي ،السمان(176)
 .64،ص 1986ة ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، الإسلامي، الفنون سعاد ،ماهر محمدأنظر:  (177)
 .16-12، ص 1980رشدي، صبيحة رشيد، الملابس العربية وتطورها في العهود الإسلامية،أنظر:  (178)
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ســــلامي عند الحديث عن الســــجاد الإ وشــــيراز والموصــــل وبغداد وغيرها من أشــــهر المدن في صــــناعة النســــيج

  .ف ننا نتحدث عن سجاد الصلاة والسجاد المستخدم في المنازل ،الذي يعتبر أحد فروع النسيج

بداع النســـــيجي وأشـــــهر زخارف قيمة في الإقد تنوعت خاماته بين الصـــــوف والقطن والحرير وما يحتويه من ل

وأكثرها تميزا وإبداعا الســـــــجاد  البلاد،ســـــــلامي هو ســـــــجاد فارس وتركيا لوفرة الخامات في تلك الســـــــجاد الإ

،  (179) شـــــــكال النباتية والحيوانيةيراني حيث يتميز بخيوطه ونقوشـــــــه المتعددة الألوان ودقة زخارفه ذات الأالإ

ســـلامي كونه ينســـج من الصـــوف المتوفر بكثرة في تركيا الإ أجود أنواع الســـجاد تركي يعتبر منأما الســـجاد ال

وتميز الســجاد التركي  ،تمتلك العديد من المراعي وتوفر المياه التي تســاعد على صــباغة الصــوف وغســله كونها

 . (180) شكاللوان والأشكال الهندسية المتناسقة الأبَّحتوائه على الأ

العديد من صــناع النســيج من دمشــق وبلاد فارس وبغداد  رحلو الســجاد، بصــناعة  نياوعرفت مدن أزمير وقو 

وبذلك  ،والألوانشـــــــكال الرســـــــومات والأفي  الشـــــــرقي بَّلنمط والتي تميز فيها النســـــــيج ندلسالألى إوالقاهرة 

ويحدثنا  المنســــــــــــوجات،في نقش الزخارف على  الخاص اســــــــــــلوبهأ لها المســــــــــــلمين بلاد من بلادنلاحظ أن كل 

لى ذروتها في القرن العاشـــــــر إفي هذه الصـــــــناعة، التي وصـــــــلت  ىيجار لا إيران  لت البلد الذي "أنشـــــــامي ال

      .(181) "نتجت أنماطا لا تضاهيها أنماط أخرى في رالها وسحرهاأ حيث ،الهجري

                             
 افيزف الإسلامي الرابع:المطلب 

ندلس قام بها المســــلمون في الكثير من الدول كالشــــام والعراق وبلاد الهند والأســــلامية التي بعد الفتوحات الإ

عتبر فن الخزف إحــداهــا الــذي كــان قــد أخــذ او  ،دبيــات في تلــك البلادحيــث وجــدوا العــديــد من الفنون والأ

                                                                            

 .350-349ص ، 1990دار القلم،  :الفن الإسلامي التزام وابتداع، دمشق ،حمدأصالح  ،الشاميأنظر:  (179)
 .171مرجع سابق ، ص الفنون الإسلامية،  ،ماهر، سعادأنظر:  (180)
 .350، مرجع سابق، ص الشامي (181)
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 فتميز بَّلنقش على ،مكانة جيدة في بلاد الشـــــــــام التي اعتبرت آنذاك عاصـــــــــمة للدولة الرومانية في المشـــــــــرق

الخزف في بلاد مـــا بين النهرين وفـــارس وحوض البحر اختلف  كـــذلـــك  ،التقليـــديـــةالفخـــار مغـــايرا للطريقـــة 

تحفها أفضـــل  جعلهاو وبهذا التفتح والتنقل عبر البلدان  .(182) فكل له شـــكله المميز وطابعه الخاص ،المتوســـط

 .تتمتع بطابع خاصخراج تحف فنية إأبدع الفنان المسلم في  ،وطرق صناعتها للخزفيات

لى الشـــــام وكذلك إطرافها انتقلت التحف الفنية الصـــــينية أوبَّنفتاح ما بين البلاد على تباعد "يقول آرثر لين 

بداع والظهور بتحف مصـــنوعة صـــناعة جيدة لى الإإما دفع الخزافين المســـلمين  وهذا ....العراقلى إالشـــامية 

فصـــهرته ببوتقتها وأ هرته فنا جديدا بفترة وجيزة مما أدهش خرى جديدة مســـتفيدة مما ورثته من الشـــعوب الآ

بل  ،ســــــلامي لم يقتصــــــر على الفخاريات فقطكما أن الخزف الإ (183) "عجابالناس وأثار عندهم الحيرة والإ

 .(184) الحــاليعمــال القرميــديــة التي كــانــت تســــــــــــــتخــدم في البنــاء والتي لاتزال بَّقيــة ح  وقتنــا أبــدعوا في الأ

فون المســــلمون الطلاء الخارجي للفخار الذي يســــتعمل قبل عملية الحرق وبعده وجعلوه بعدة اســــتخدم الخزاف

 .(185) ولقد نجحوا في هذا المجال نجاحا بَّهرا ،ألوان وبمواد مختلفة

مراء كون الأ  ،نتــاجــا عن غيره من الخزفيــاتإالفترات موي من أرــل وأكثر اعتبر الخزف في العصــــــــــــــر الأ   

 (186)في فلسطين ودمشق بإدخالها في تزيين القصور والمساجد الصناعة وطالبوامويين اهتموا بهذه والخلفاء الأ

                                                                            

 .348-346 ، صالشامي، مرجع سابقأنظر:  (182)
 .64أرثر لين، الخزف الإسلامي القديم، مرجع سابق، ص (183)
 .348الشامي، مرجع سابق، ص أنظر:  (184)
 .157-156، ص 1977، 2دار الفكر، الطبعة  دمشق: تاريخ الفن عند العرب والمسلمين، ،الرفاعي، أنورأنظر:  (185)
 .311، ص 1994، 2مكتبة الخانجي، الطبعة  :على حسنى الخربوطلى، الحضارة العربية الإسلامية، القاهرةأنظر:  (186)
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زيين ت بما أن اســـتخدام الذهب والفضـــة في ،(187) المثنى وقصـــير عمرهقصـــر و قبة الصـــخرة  وخير دليل عليها ،

ف ن الفنان المســـلم أو الخزاف  ،الحنيفســـلامي ولا يتماشـــى مع ما جاء به الدين الإ واني الخزفية يعتبر ترفاالأ

وما  ،بداع في الصناعةإوفطرته من  ،ليه يداهإلى معادلة يرضي بها ما توصلت إالمسلم حاول جاهدا الوصول 

من تفاعلات كيميائية بخلط العديد من  لى صـــــــناعة بريق معدنيإفتوصـــــــل  ،من زهد وبســـــــاطة الدين به ليأم

 ،الخزافون المســــــــــــــلمون هم أول من اخترع البريق المعــدني في زخرفــة الخزف نا"وكــ المعــدني.المواد لتنتج البريق 

 .(188) "ويعتقد أن ابتكاره تم في العراق، ولكنه نضج وأصبح لونه ذهبيا منذ القرن الثالث الهجري

 
 
 

 أنواع الزخارف الإسلامية: امسافيالمبحث 

، أخذ كل قســــم منها مكانته وبرز بشــــكل ملفت ولم أقســــام رئيســــة ةلى ثلاثإانقســــمت الزخارف الإســــلامية 

خلافا للنوع الآخر إلا أننا نجد أن الزخارف الحيوانية كان لها وجود  على نظر المشاهد نوع منها يستحوذ أي

 (.189) في فترات محددة وستتطرق الباحثة لكل منها بَّلتفصيل

 الزخارف النباتيةالأول: المطلب 

نباتات اللتشكيلات النباتية، من أزهار وفروع الزخارف النباتية من أكثر الزخارف الإسلامية استخداما لتعد 

ن إ" العناصــــــــــــر المســــــــــــتخدمة من صــــــــــــورتها الطبيعية تلك ويروتح تجريد ىإذ عمل الفنان عل مارالثوراق و والأ

محاكاة الطبيعة ونقلها نقلا حرفياً. التي توضــــح ابتعاد الفنان المســــلم عن  الزخارف النباتية من أوضــــح المظاهر

                                                                            

 .14محمد ، في الفنون الإسلامية، مرجع سابق، ص ،زكيأنظر:  (187)
 .157صمرجع سابق، تاريخ الفن عند العرب والمسلمين،  أنور،الرفاعي، (188) 

 . 80ويلسون، الزخارف والرسوم الاسلامية تررة: أمال مريود ، دار قابس ب ت، ص  ايفاأنظر:  (189)
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لا إفلا نكــاد نتبين من الفروع والأوراق  ،(190) التجريــد لكــ  ةمجردفهي في أكثر الأحيــان عنــاصــــــــــــــر زخرفيــة 

نتجات الفنية المفي تجميل  زخرفةال كما أنه و فت( 191) يتصــــــــــل بعضــــــــــها ببعض" ةخطوطا منحنية أو ملتف

المســلم الفنان "لقد رع  ،(192) والعمارة والزجاج والنحاســيات وفي الكتب والجلدالمختلفة وفي تزيين التحف 

شــــــــــغل العناصــــــــــر والوحدات وصــــــــــهرها مع بعضــــــــــها البعض ومزجها بفلســــــــــفته الدينية واعتماده على  تلك

 .(193) "الميلادي سابعاستخدام تلك الزخارف منذ القرن ال كثرالفرا ، ولقد   وملاءالمساحات 

عندما  (194) القرنين الثاني عشـــر والثالث عشـــر الميلادي فيمتها في الاســـتخدام والتو يف الزخرفة قوبلغت  

نه في أإلا "( 195) مســــــبوقةخارفه بصــــــورة غير في ز  أبدعوولع به و  الخزف الصــــــيني اطلع الفنان المســــــلم على

إلى الطبيعة من خلال زخرفة الأواني الخزفية، بأشــــــــــــــجار الســــــــــــــرو، وأزهار  ىعودة أخر  ىالحقبة العثمانية نر 

غيرها مثل الزيتوني، والفيروزي، والأرجواني،  علىالقرنفل واليااين وزهرة اللالا، ولونوا الأواني بألوان فضــلوها 

    .(197)(196) " والأحمر

       

                                                                            

 .20طالو، المشهور في فنون الزخرفة عبر العصور، مرجع سابق ، ص ابن  أنظر:  (190)
 . 112-111، ص 3دار المعارف، الطبعة  :الفن الإسلامي أصوله فلسفته مدارسة، القاهرة ،الألفي، أبو صالح (191)
 . 171، ص مرجع سابقبداع، إالشامي، الفن الإسلامي التزام و أنظر:  (192)

(193) Bobrowicz, Ania and Choudhrey, Sara, "Shifting Boundaries How to Make Sense of 
Islamic Art". ,The Arts Society Conference, 2014,25-27, Italy 
https://kar.kent.ac.uk/view/divisions/12300=2F4.html#group_B  

 .190، ص بعاد الفكرية في الفن الإسلامي، مرجع سابقالزهراني، الأأنظر:  (194)
 .124طالو، مرجع سابق ،ص بن  (195)
 .http://www.lonaard.com/ar/f2.pdf  ,8-7-2016رحلة الزخرفة من الكهوف الى المحاكاة،  ،عزب، خالد محمد (196)
 .122طالو، مرجع سابق ،ص بن  (197)
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 الزخارف اَندسيةالثاني: المطلب 

زخارف الخطوط المتداخلة مع بعضها البعض بزوايا حادة وإ هارها في شكل تخدام اسفي الفنان المسلم  برع

ســاســية نابعة الأ عناصــرهابَّلرغم من أن  الســابقة، اتضــار الح في أي نشــاهده أبدع فيها بشــكل لم، فهندســية

شــــكال والأ نفصــــلةوالم المتلامســــة والمثلثاتمة المســــتقيوالأشــــكال الدوائر والمربعات كشــــكال البســــيطة  من الأ

لأشكال الهندسية اتلك  تكانو  ، وتداخل الدوائر والأشكال النجمية المختلفة الأحجام،السداسيةالثمانية و 

الزخرفية  للأشــــكال اأصــــبحت أســــاســــحيث  (198) العربية  في الزخرفة امهم ادور تنوعة والمختلفة قد لعبت الم

لنا من خلال  يتجلىالإســـلامي بطابع هندســـي قوي،  وتتميز الزخارف الهندســـية في الفن، العربية الإســـلامية

، (199)اســتخدام الفن المســلم لتكوينات الأطباق النجمية التي ازدانت بها ســطوح العمائر والمصــنوعات الفنية

في العصــر المملوكي، وفي عهد الســلاجقة  تحديدامصــر و و حيث شــاعت الزخرفة بَّلأطباق النجمية في الشــام 

للمغرب والأندلس، كما انتقلت  الزخرفي للطراز الفني  بذلك النمط  ثرالأ، وامتد في العراقأثناء تواجدهم 

الفن أن زخرفة  والفنون الإيرانية والهندية. ويري مؤرخ علىتركيا وامتدت لتطبع بصماتها  إلىالنماذج النجمية 

من القرآن الكريم  المســــــــــــلم انالأطباق النجمية، تعكس مجموعة من المعارف والمواهب، التي اســــــــــــتلهمها الفن

وإعجابه  الكونالهندســـي في خارف تصـــوره للنظام يعكس عبر تلك الز يحاول أن الفنان المســـلم  وآياته، وكأن

 بدقة خلقه ورال صنعه.

 

                                                                            

 .172الإسلامي، مرجع سابق، صالشامي،الفن أنظر:  (198)
(199)Islamic Art and Geometric Design " Activities for Learning", Copyright ©2004 by The 
Metropolitan Museum of Art, New York, Published by The Metropolitan Museum of Art, 

New York, p 10.  
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 الزخارف الكتابيةالثالث: المطلب 

 ،الجمالمن مظاهر  االمســـــلمون كعنصـــــر زخرفي، ثم أصـــــبح مظهر  هاســـــتخدمو كان الخط العربي وســـــيلة للعلم 

وقد اســـــــتخدمت الكتابَّت في التكوينات الزخرفية كالآيات  ،ويعتبر من أرل العناصـــــــر الزخرفية الإســـــــلامية

وقـــد كثر  .برز أنواع الخطوط الخط الكوفي الـــذي يمتـــاز بزواياه القـــائمـــةأومن  ،حـــاديـــث النبويـــةالقرآنيـــة والأ

وبلغت أنواعه بهذه "ينمو ويتنوع ويتعدد و يتحسن  ومازال،  (201)  (200)واخر القرن الثاني عشر استخدامه أ

التقنيات الكمالية في العهد العباســــــــــي عن الســــــــــلاجقة والأتابكة والمغول والتركســــــــــتانيين نحو  انين نوعا أو 

 ،من الخطوطعديدة  بأنواع و لخط الكوفيبَّالعمائر والفنون الإســــــــــــلامية اكتســــــــــــت العديد من ، (202)"تزيد

 والكوفي ،أزهارمن حروفه فروع نباتية بها  حيث تتفرع الكوفي المزهر  :منها ،عديدة االخط الكوفي صور خذ أو 

كوفي أرضــــــــــية بها زخارف نباتية، وال علىأي و المورق أبَّلأوراق والكوفي المنقوش "رف فيه، االبســــــــــيط لا زخ

ن برز خط النســــخ في العصــــر ألى إ (203)" هيئة ضــــفيرة. علىأي الذي تشــــتبك فيه الألف مع اللام  المظفر

 ح كالنســـخ والثلث فقد أبدع فيها الخطاط   الأخرىأما أنواع الخطوط  ،العباســـي وأصـــبحت له ســـيادة فنية

وعلنا نســــــــــــتطيع التوقف عند الخط "بَّلأشــــــــــــكال النباتية والحيوانية،  صــــــــــــارت تمتزج كما في المعادن المملوكية

 علىالغباري، وهو صــورة مصــغرة من خط النســخ ولكنها في الحقيقة صــورة غاية في الدقة والصــغر كما يدل 

ي لتصــــــوره أن نعرف أن ، ويكفDust Scriptااها، فهو كما يفهم من هذا الاســــــم صــــــغير كأنه الغبار 

حبة من الأرز، وبعضــــــــــهم  على يةالقرآن الآياتبعض من بعض الخطاطين الذين أجادوا كتابته، قد نقشــــــــــوا 
                                                                            

رف الإسلامية كمصدر لتصميم وحدات أثاث معاصرة، رسالة ماجستير، جامعة الملك الزخا ،ابوراس، رحاب بنت عبد اللهأنظر:  (200)
 .14، ص 2008سعود، المملكة العربية السعودية، 

 .398ص  ،د.ت( سامي رزق بشاي، فاروق وجدي إبراهيم، تاريخ الزخرفة للصناعات الزخرفية والنسيجية، )أنظر:  (201)
 .17، صعزب، مرجع سابق (202)
 16سابق، ص عزب، مرجع(203)
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طردا وعكســــا، فهو  أالمثنية أو الكتابة المنعكســــة أي التي تقر  وطوأما الخط  (204)" بيضــــة دجاج علىنقشــــه 

العبارة الواحدة مرتين بحيث يمكن قراءتها  الخطاط إذ هو يكتب ةنوع من الخط يكشــــــــــــــف عن مهارة وعبقري

ن هذا المزج شكلا زخرفيًا من اليمين إلى اليسار ومن اليسار إلى اليمين، وهو يمزج بين حروفها بحيث يخرج م

 .(205) ريلاً 

  الزخارف الحيوانيةالرابع: المطلب 

نسان بسبب ذوات الروح بما فيها الإن عن رسم الحيوانات والكائنات الحية أي و لقد ابتعد الفنانون المسلم

تبلورت شخصية  وبهذا ،ويرجع ذلك إلى الرغبة في البعد عن المظاهر الوثنية الحية ،تمثيل الكائنات كراهية

لا إ ،الأشخاصو  مثلة في عبادة الأصنامتالمليقضي على الوثنية الدين الإسلامي فقد جاء  الإسلامية،الفن 

و هرت الإسلامية، لعقيدة بَّ والارتباطمع زيادة الوعي  شيئا فشيئا بَّلتدريج هذه الكراهية أخذت تتلاشىن أ

غصان والأوراق شكال الحيوانات والطيور متداخلة مع العناصر النباتية متشكلة ضمن الأأالتي تحمل الرسوم 

 طيور في المدرسةدون الوضوح وإبراز لمعالمها وبعيدة عن تقليد الطبيعة "، وقد كثرت رسوم الإنسان والحيوان وال

كثير من الأعمال   وكان ذلك في ، (206) " وقد أثرت بعد ذلك في المدارس الفنية الإسلامية الأخرى ،لفارسيةا

وقد ازدهرت الرسوم الآدمية وآثرت في تزيين "، من العناصر الآدمية والحيوانية المصاحف والمساجد خالية 

 يا، ومصر، كالإسلامي، وخاصة في فارس إيران، والهند، وتر  المخطوطات، وأصبحت بعد ذلك من اات الفن

 . الإسلامية (207) المنمنماتوقد عرفت بعد ذلك بَّسم 

                                                                            

 ، نفس الصفحة.مرجع سابق (204)
 .14أبوراس، مرجع سابق، ص أنظر:  (205)
 .12أبوراس ، مرجع سابق ، ص  (206)

هو فن توشيح النصوص بَّلرسوم التوضيحية المصغرة، وكلمة منمنمة في المعجم الوجيز تعني الشيء المزركش والمزخرف ونمنم : فن المنمنمات  )207(
وزخرفه، وتمتاز المنمنمة بَّلدقة في التصوير وتنميق المخطوطات والنصوص بَّلألوان والرسوم التي على الرغم من صغرها تتميز الشيء أي زركشه 

، بَّلدقة وكثرة التفاصيل والعناصر الفنية والتشكيلية مثل الرسوم الحيوانية والنباتية والأثاث والعمائر والتحف
https://www.noonpost.com/content/27261  ،13-12-2019. 
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والملاحم والأمثال  تب القصصكالشعر، و وقد استخدمت هذه المنمنمات بكثرة في مخطوطات السير، ودواوين 

 الأمويين والعباسيين والأندلسيين والفاطميين والمغول، وانتشرت رسوم الكائنات الحية في عصر "(208)" وغيرها

لتحفظ  ونتيجة .(209)المواد صور الفنانون المسلمون الأشخاص على مختلف  والعثمانيين. حيثوالفرس 

الزخرفية للصورة الفنية  السمة :أهمها ،وص تميزت رسومهم بعدة مظاهرالفنانين المسلمين في تصوير الشخ

لا تدل على أصحابها بل  نة، ووجوهها اصطلاحيةكانت مسطحة وغير مجسمة وتبدو هادئة وسا كحيث  

 .(210)" تعبر عن الإنسان عامة

 

 

 

 

 

                                                                            

 .12أبوراس، المرجع السابق، ص  (208)
-http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;ISL;eg;Mus01;38;ar  ،29-10متحف بلا حدود،  (209)
2018. 
 .13المرجع نفسه، ص  (210)

 طبق خزفي في العصر الفاطمي القرن افيامس اَ ري 13شكل رقم 
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 للفن الزخرفي : د��ت ا���د التربوية والتعليميةلثالثالفصل ا

كما هو معروف أن الأشكال والعناصر الزخرفية الهندسية والنباتية تحتوي على أبعاد أساسية تتمثل في الطول 

أنها عندما و فت لتحاكي الفن الزخرفي الإسلامي  الطبيعة، إلامن أساسا المستمدة و  والارتفاعوالعرض 

ونفسية  واجتماعيةدينية لالات دتجردت من تلك الإبعاد الحقيقية وحملت في مضمونها أبعاد أخرى ذات 

، تقول هنادي أبدع الفنان المسلم في مزجها مع تلك العناصر والأشكال المختلفة  جدا،وتعليمية وتربوية عالية 

الى رموز معينة،  للإشارةمجموعة من الوحدات الزخرفية المتكررة والتي تم استخدامها  يلاحظ استخدام"  

طريق  ى شيء غيره، وهو يستخدم كوسيلة من وسائل التعبير، وذلك عنهو عبارة عن شكل يدل عل والرمز

الرمز مطابق للشكل الحقيقي  الايحاء بَّلمعنى المراد التعبير عنه، دون أن يفصح عنه، وفي بعض الأحيان قد يأتي

والمنظور الطبيعي تكون دلالات مطابقة للواقع  للمرموز أليه، أو قد يأتي بمثابة اشارات أو رموز موحية دون أن

 تلك الابعاد والمدلولات المرتبطة بَّلفن الزخرفي الإسلامي  سنتناول قما سبوبناء على   (211)"  للأشياء الخارجية

 بشكل مفصل على النحو التالي: 

 الأبعاد الدينيةالمبحث الأول: 

لفن الإسلامي في مسيرة ايشكل منعطفا هاما الفنون الزخرفية  الدينية التي تحتويها إن الحديث عن الأبعاد

 بَّلعموم ، لكون الفن الزخرفي يلعب دور هام في شق الطريق للتعريف بَّلدين الإسلامي والدعوة الى الله

الأفراد يعيش قد  الأبعادلتلك ، فبدون الوعي الكامل سبحانه وتعالي كأحد طرق الدعوة للدين الإسلامي 

الدلالات والأبعاد التي تحتويها تلك العناصر من  الاستفادة حين يفقدون القدرة على حالة من التخبط والخلل

لدينية في تنفيذ الاعمال الزخرفية الإسلامية التفاعل الإيجابي مع الأبعاد ا إن،  كمنهج تربوي ربَّنيوالفنون  

                                                                            

كنعان، هنادي اير نامق، الحليات المعمارية في القصور العثمانية في البلدة القديمة بنابلس "دراسة تحليلية ، رسالة ماجستير، جامعة   )211(
 .176، ص 2010النجاح الوطنية ، فلسطين، 
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مل جيال من تحلأكن اويمُ يق العبودية لله بتنفيذ أوامره ونواهيه، قويدفعهم نحو الارتقاء وتح المؤمنين حق يحـصن

العقائدية والاجتماعية والنفسية  عبء الدعوة الإسلامية ، ويكون هذا الجيل مؤهلا على ريع المـستويات

 . ليقوم بَّلدور المنوط بهوالتعليمية 

والشاريعة، والمؤساسة  الإلهي،أو الوحي الناص  سلامي هيالدين الإ يرتكز عليهاالعناصر الأساسية التي إن 

أماا المعتقدات والممارسات الدِّينية التي تتمق ممارستُها بَّستقلالٍ نسبٍي عن المؤساسة ، والمساجد، والعلماء الدِّينية،

المجتمع وهو شديد التنوع بحسب البيئات ونظمُ الأجيال  تتوارثهفهي عبارة عن موروث ثقافي  الدِّينية الراية

ويعكس أبعاد دينية مستشفة عبر المنافذ المختلفة التي يتشرب منها ، والأحوال الاقتصادية والأنماط المعيشية

 .(212)الفرد المعلومات الدينية والعقائدية 

 هي:وفق ثلاثة محاور رئيسة  ومعرفة الأبعاد الدينية دراسةذكره يمكننا القول انه بَّلإمكان  مما سبق

ين الفرديق )المعْتـَقَد/ قاعُ الظااهرة الدِّينية(؛ أو ما يمكن أن نطُلق عليه مُسماى الِحسق الدِّيني أو الِخبرةُ الدِّ "  أولا:

 الفردِّية للدِّين.

 الدِّين الجمْعِيق )الطاقْس/ وسَطُ الظااهرة الدِّينية(؛ وهو الذي يعُدق نتاجًا للخبرات الدِّينية الفردية، ومكوِّناً  ثانيا:

 للمعتقد الدِّيني اجتماعيا، أي أنه الذي يحيلُ الدِّين إلى  اهرة اجتماعيّة.

الدِّين المؤساسي )الُأسْطورة/ ذُروة الظااهرة الدِّينية(؛ وهو الذي تتحوال فيه الِخبْرة الدِّينية إلى مُؤساسة  ثالثا:

حكُم. وهو الذي يُمارَس فيه الدِّين أيضًا بوصفه بنية أو دينٍ رعيٍ بحيث يُسْتَخْدَمُ كأداةٍ للضاغْط والتا  سياسية

اجتماعية تشاكلتْ مع بروز شكل الداولة في المجتمعات الإنسانية؛ خاصاة في المراحل الانتقالية ما بين المجتمعات 

 ".الأولى القروية ونظيرتها المدنية

 هي:ويترتاب على هذه الأنواع خمسة أبعادٌ أو أنماط للتادينُ؛ 

                                                                            

في تحولات المجتمعات والسياسات والتوازنات العربية ، مركز الحضارة للدراسات بعاد الدينية والثقافية الأ أنظر: مصطفى، نادية محمود، )212(
 . 7-1، ص 2018الإسلامية ، 
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 بُـعْدٌ تجريبيٌّ للحياة، أو الِخبْرة الدِّينية. -

 وبُـعْدٌ شعائرِيٌّ يتمثال في رُلة الممارسات والطققوس التاعبقدياة. -

 وبُـعْدٌ إيديولوجيٌّ يسْتندُ إلى العقيدة أكثر مما يتاكِئُ على الشقعور الدِّيني. -

 يتجاوز النقصوص والعقائد.وبُـعْدٌ ثقافيٌّ فكريٌّ يرْتبط بصورةٍ أوسعَ بما  -

وأخيراً بُـعْدٌ نتائِجِيٌّ؛ أي مُحصالة الناتائج المختلفة التي تنتجُ عن الحياة التاجريبية، والممارسات والعقائد  -

  في:الفنون الزخرفية تتمثل التي تحتويها دينية البعاد الأن إ، (213)"  الدِّينية

تتناغم الأغصان والأوراق، وتتكرر  حيث المورقات النباتية من خلال :خلقهوحدانية الله والتأمل في  -

غارقة في التسبيح،  العناصر في انسجام كلي، وتبدو النباتات بأشكالها وأوضاعها المختلفة وكأنها

الأمر نفسه في الأشكال الهندسية والنجمية  التفكر،الجمال ولذة  ةاللذلذتين:  متأملوهي توفر لل

، تمنح سعادة التفكر وتقود بقوة إلى المطلق والحركة في كل من لانهائيةو فالخطوط المتداخلة تبد

 المورقات والأشكال الهندسية تجعلك تحس بشكل غامض بَّلحركة الكلية للكون في دورانه وتسبيحه

(214). 

آخر، نشاط نشاط على حساب  يأتي لاحيث  :الممارسات والانشطةمراعاة التوازن في كافة  -

وبَّلتالي يصـبح قـادراً  ،حياتهبذلك منظماً في سائر أمور  فيكـون حقه،فيعطي كل عمل أو نشاط 

 الموازنة بين الأعمال الدنيوية والعبادات. علـى

                                                                            

عبد الوهاب ، محمد حلمي، الأبعاد الخمسة للتادين. الدِّين من منظور سوسيولوجي، موقع اسلام اولاين  )213(
https://islamonline.net/21090 ،2017، 

الزهراني، معجب عثمان معيض، الأبعاد الفكرية في الفن الإسلامي، رسالة ماجستير، كلية التربية، جامعة أم القرى، المملكة أنظر:  )214(
 .213-204، ص 2004العربية السعودية، 
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بَّتجاه خير الإنسانية، وعمـارة الإنسان  تسخيريتم  بحيث: النافعتوجيه المسلم لتحصيل العلم  -

مما يقود إلى إحلال السلام  وخشـيته، وتقواهالله ره وجود لاستشعا والفساد،الشر  الأرض لا إلـى

 . لهدم والتدميركما هو يؤذي الى ايصلح للبناء والتعمير  العلم سلاح ذو حدين  والرخاء، لأن

التي يعمل تكون الأعمال الظاهرة  بأنأن يجهد نفسه  المؤمنفعلى : عملالالإخلاص والإحسان في  -

 أحد.يكون عمله خالصا من أي رياء أو منّة على وأن  هالشوائب قدر استطاعتخالصة من عليها 

إلى شكر نعمه التي  انادع الذيالله تعالى ستجابة لأمر إن الا :عرفان النعمة وإظهارها والثناء بها -

الشكر ف الناس،لا يشكر الله من لا يشكر  الشكر، لأنهلا تعد ولا تحصى يدفع المسلم للتحلي بخلق 

فهو بذلك مرادف للمفهوم التربوي المعاصر المعروف  والإطراء،معاني الثناء والمدح  في تعريفه يحمـل

الفنية الزخرفية المستمدة من الطبيعة بشكر  وكل هذا ينعكس على الاعمال ،المعنويالإيجابي  بـالتعزيز

 فنية.الله على هذه النعم في صورة لوحات 

 

 والنفسية المبحث الثاني: الأبعاد الاجتماعية

 يحدث من تغيرات اجتماعية بسبب مامظاهرها ، في للتغييرالأحيان في كثير من تتعرض طبيعة المجتمع إن 

الخاصة بما يتماشى  تتجه المجتمعات وفقاً لرؤيتهاحيث العلوم، و  التقنيةتطور في و ونفسية في سلوك الأفراد 

 عمليبشكل معطياتها و  يجب أن تكون عليه العملية التربوية بكل أبعادها وما، مع طبيعة المجتمع والأفراد 

طرق تفكير  فاستكشابإجراء العديد من الدراسات التي تحمل في طياتها  ، عن طريق البحث العلميوعلمي

لتنمية  بشكل جيد استخدامها، من أجل  واهتماماتهمالمتعلمين وميولهم وحاجاتهم وقدراتهم العقلية والبدنية 

  . (215) البيئة التي يعيش بهاو  والمجتمعوتطوير العمل التربوي التعليمي لصالح المتعلم 

                                                                            

 .7، ص  1991،  ،القاهرةفكر العربيالالتكافل الاجتماعي في الإسلام ، الدار ، أبو زهرة ، محمدأنظر:  )215(
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وبَّرز على عملية بناء  ثر بشكل واضحهي أبعاد هامة تؤ  همجتمعة أو منفردسواء كانت الأبعاد النفسية إن 

التدريس المناسبة، و  طرق وتصميم المنهج الدراسي، وعلى بناء الأهداف التربوية التعليمية، وعلى اختيار

التعليمية، اختيار الوسائل المساعدة للعمل التربوي التعليمي وغير ذلك بما هو ذا ارتباط بَّلعملية التربوية 

تتأثر المناهج التربوية، والبحثية بطبيعة المجتمع في فلسفته العامة، حيث ،  التي تسعى إلى تحقيقها وأهدافها

ياة الحتقاليد، وأسلوب العادات و السلوكية، و النماط الأات، وأساليب تفكير، و تجاهلاقيم، واللورؤيته، وتصوره 

يرضونها لأنفسهم، وغير ذلك من القيم المعنوية الأخرى، ثم ربطها بما يستخدمه،  ويو فها المجتمع في التي 

الطموحات كونها عنصر توجيه وارشاد لأفراده؛ تساعدهم على التكيف مع بَّقي أفراد المجتمع تربط بينهم 

التغيرات، الأبعاد و ولابد لبناة المنهج من مواكبة هذه ،  والآمال، وتوحد مواقفهم من المجتمعات الأخرى

، وبناء والتطورات، والاستفادة منها، وتو يفها لما يحقق طموحات، ومصالح المجتمع، وسعادة، وحرية أفراده

على التي تحتويها الفنون الزخرفية والنفسية  جتماعيةالاذكره فان الباحثة يمكنها تلخيص الأبعاد  قما سبعلى 

 النحو التالي: 

بَّلصبر، يمده بقوة العزيمة والإرادة ؛ لأن الصبر من الفنان تسلح إن : بخلق الصبر الفناناتصاف  -

وآياته  الله لظواهر الكونية، واستنباط حكمةفي االتدبر و  البحث والتمعنالمثابرة في  وعزم الأمور 

 لهالصبر وطول الأناة لبلوغها، فيغدو إنسانًا طموحاً نشيطاً  إلى فيها، وهذه الأمور كلها تحتـاج

العملية ، وتسهم في إعداد جيل قوي قادر على حمل  الحياة مستقبل واعد، فتعده لمواجهة معترك

الأمة، وليكونوا قادرين  عند أبناء هذه أمانة أعباء الدعوة ، ونشر هذا الدين الـذي اسـتودعه الله

 والمسلمين الدين الاسلاميالتي تحاك ضد  لكل المؤامرات متصديينو على مواجهة أعـداء الـدين 

 . من خلال فن ريل راقي أرتبط بَّلدين والعقيدة ولم يخرج عن القواعد والضوابط
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فضيلة الأمانة مبيناً عن  في أكثر من موضعالكريم القرآن ذكر في : الأمانة بخلقالفنان  اتصاف -

إِنه اللَّاَ يََْمُركُُمْ أَن تؤُدُّواْ  :﴿شأنها العظيم ، وحاثًا على رعايتها وصيانتها ومن ذلك قوله تعـالى

نه اللَّاَ هِ إِ الَأمَانَاتِ إِلََ أَهْلِهَا وَإَِ ا حَكَمْتُم بَيْنَ النهاسِ أَن تَحْكُمُواْ بِّلْعَدْلِ إِنه اللَّاَ نعِِمها يعَِظُكُم بِ 

يعًا بَصِيراً المستقيم لابد أن يكون أميناً في كل ما يصدر الفنان يتضح مما سبق أن  (216) ﴾كَانَ سَِْ

على الفرد  اجتماعيةوأبعاد الحياتية ، لما للأمانة من آثار  عنه من قول أو عمل في ريع مواقفه

للفرد حقوقه في الحصول علـى  العمل إلى من هم أهل له ، وهو مبدأ هام يحفظ يسند وأن والمجتمع

  .متساوية فـرص

 
يحقق تماسك  رعاية حقوق الفئات الضعيفة في المجتمعإن  :الإسلاميتحقيق وحدة وتماسُ المجتمع  -

التي فقدت معيلها  المجتمع،رعاية تلك الفئات المختلفة في  المجتمع بأقوى الروابط، فمن الواجب

لأن هذه  لأرامل،ا الفقراء والمساكين المعوزين وشريحةو الأيتام ك  والقائم على رعاية شؤونها وكفالتهـا،

 .المجتمع ويتولى أمرهم ويوجه سلوكهم، بَّتوا عرضة للجنوح والانحـراف الفئات إن لم يحتضـنهم

 

بين  العدل إن تحقـق المجتمـع،الأولى في النواة هي الأسرة ان  :الإسلاميإقامة العدل في المجتمع  -

أن يعدل في ريع معاملته وعلاقاته  الفنانعند الصواب إنه لمن و  كافة،أفرادها شاع العدل في المجتمع  

يتضح و  ،والافرادمؤسسات الدولة الاجتماعي أو على صعيد  الصعيد علـى تسواء كان الاجتماعية،

وفي ش  مجالات الحياة  والأخلاق،الأحكام والأفعال و المسلمين مأمورون بَّلعدل في الأقـوال  لنا أن

 ةالتربوي لهـا آثارهـافوكذلك على صعيد العلاقة بين المعلم والمتعلم  الاجتماعية،

 

                                                                            

 .58سورة النساء، الآية رقم  )216(
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نبذها عمل على ي صلى الله عليه وسلمإن من أكثر الأمور التي كان الرسول : القضاء على العصبيات الجاهلية  -

لجاهلية ، لما لها من مخاطر على المجتمـع والدعوى بَّالعصبية  والقضاء عليها في المجتمع الإسلامي ،هـي

يَا أَي ُّهَا الهذِينَ آمَنُوا إِن  ﴿ كما في قوله تعالى الإلهي بخطورة ذلك الأمر ، وقد جاء التنبيهالإسلامي

"  فيقول الحرابي (217) ﴾ يَ رُدُّوكُم بَ عْدَ إِيماَنِكُمْ كَافِريِنَ تُطِيعُوا فَريِقًا ماِنَ الهذِينَ أُوتوُا الْكِتَابَ 

الحق ويبطل الباطل، وفي إحقاق  الإسلام لم يأت ليهدم كل ما كان قائماً من قبل؛ إنما جاء ليحق

يكون في التقوى والعمل  لنبذ العصبية المقيتة، وأن التفاضل بين الناس صلى الله عليه وسلمالحق تكمن دعوة الرسول 

الإسلام، واستمر  ت العصبية للدين، وتحول بذلك المجتمع القبلي إلى مجتمع تظله مظلةالصالح، وبرز 

 .(218)" صلى الله عليه وسلم هذا الحال قائما طوال حياة الرسول

 

 التعليمية  التربوية و المبحث الثالث: الأبعاد 

واعي قادر على الإنتاج انسان مثقف  تكوينوالواسع والاساس للانطلاق نحو  المجال الرحبيعدّ التعليم 

 ونفسية،أبعاد تربوية ودينية واجتماعية  علىفي صياغة اهدفها والتأثير خصوصا اذا كان محاط بمناهج تعتمد 

اختلاف المرجعيات في وضع بسبب تتلخص بخبرات الحياة وتجاربها خاصةً في مجتمعاتنا العربية الاسلامية 

إن التعليم هو مصدر الثقافة ،  والبرامج السياسية السائدة مناهج التعليم وتأثرها بشكل مباشر بَّلضغوط

 كبرىالمانة الأ ان الحياتية ،ومنبعها وهو الذي يبني الفرد تربوياً وعلمياً ومعرفياً إضافة الى المصادر الاخرى 

                                                                            

 .100سورة آل عمران ، الآية رقم  )217(
،  والاجتماعي في صدر الإسلام  اهرة العصبية في الجزيرة العربية: دراسة تاريخية عن دورها السياسيالحرابي ، على بلقاسم راشد ،  )218(

 .3، ص 2019رسالة دكتوراه ، أكاديمية الدراسات الإسلامية ، جامعة مالايا ، ماليزيا ، 
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الإسـلامي ،والتصدي بتنقيح المناهج وغربلتها مما يتنافى مع قيم ومبادد الـدين ان يهتم  هي المعلمعلى عاتق 

المناهج التربوية هي وليدة الفكر السائد في "ان ،  لسموم الفكر الدخيل الذي يبثه الغرب في ثقافة الناشئة

ف ن الفكر التربوي الذي يصلح لمجتمع ........ المجتمع، بما فيه الفكر السياسي والاقتصادي والاجتماعي، 

لا  لفرد المتعلم الواعيعملية البناء السليم ل ، إن(219)" آخر من المجتمعات قد لا يصلح بعموميته لمجتمع

والأبعاد التربوية والتعليمية منظومة من القيم  ودمج بل عن طريق ترسيخ بإعداد مناهج تربوية فحسبتكتمل 

العناصر مجموعة القيم التي تحملها  ،ان إدامة وجوده الاجتماعي والحضاري على الفرد تساعدفي تلك المناهج ل

ف نها بكل اجتماعية أو نفسية تربوية أو تعليمية أو سواء كانت أبعاد  الزخرفية في الفن الزخرفي الاسلامي

 .(220)تتأثر بشكل واضح بقيم المجتمع وعاداته وتقاليده الاجتماعية والثقافية تأكيد 

المدرسية ذات تأثير مهم في تكوينهم،  المناهجالمواد الدراسية التي يتلقاها الناشئة في المطالعة الخاصة أو عبر "ان 

وهي لا تتطابق بَّلضرورة مع ريع المبادد والآداب التي تلقنها الأسرة لأبنائها، وقل مثل هذا في وسائل 

 (.221)" الإعلام والأعراف الاجتماعية السائدة

للتعليم والتربية المحيطة بَّلفرد دور مهم وفعال وتأثير واضح على حياته وانتاجه  إنره يمكننا القول ومما سبق ذك

التي تقدمها أي أمة الابعاد التربوية والتعليمية هناك الكثير من العناصر التي تتحكم في ماهية  المستقبلي وان

بهذا السرد المسبق طبيعة الإنسان، و مع هذا فستظل هناك مبادد وأفكار عامة تتصل ب ولكن، لأبنائها

التي تحوم الشائكة والتعليمي والقضايا  بَّلشأن التربوي بماله من صلهسنحاول أن نسوق هنا بعضا من ذلك، 

 على النحو الآتي:وذلك حولهما 

                                                                            

 . 4، ص 2018،  كلية التربية،   الجامعة الإسلامية غزة ،دراسات نقدية في الفكر التربوي المعاصر، عليان عبد الله  ،الحولي )219(
الاطفال ،مجلة مركز بَّبل للدراسات  محمـد ابـراهيم ،الابعـاد التربويـة لشخصـية البطـل فـي رسـومعبـدالله ، فاطمـة لطيـف ، بشـائر أنظر: )220(

 . 52 -50،ص2017،  3العدد ،7الانسانية،المجلد
 .46، ص 2011بكار، عبد الكريم، حول التربية والتعليم ، دار القلم، دمشق،الطبعة الثالثة ،  )221(
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 .الجيدة تثير المزيد من التربية وية والتعليميةالتربالابعاد  -

 تحتاج الى الصبر.الابعاد التربوية والتعليمية  -

 التلاؤم مع التغير. -

 العمل أولا. -

 احترام الخصوصيات. -

 التربوية  للأبعادالبيئة المحيطة هي البناء الأول  -

 

  الإسلاميالفن وفلسفة  ماهيةالمبحث الرابع: 

يعتبر الفن وسيلة وليس غاية والدين الإسلامي حرص على أن يكون الفن أحد عوامل إبراز الحق والاستقامة 

الاعتدال، فترى الباحثة أن أي عمل مسموع أو مقروء أو مكتوب أو مشاهد يقدم كلام الله سبحانه وتعالى و 

كما جاء في كتابه الكريم، ويلتزم بَّلضوابط الشرعية قد يمكننا القول عنه إنه فن إسلامي، "إن أهمية العمل 

لها وتدافع عنها، والفن من وجهة نظر الإسلام الفني وإنما تتركز في المضمون والروح والهدف وفي القيم التي تحم

ليس مستقلا ولا كاملا بذاته، ولكنه تابع لحياة البشر وليس للفن معنى إذ لم يرتبط بَّلحياة والإنسان والمجتمع" 

، إذا العمل الفني لابد أن يكون مرتبطا عند الفنان بَّلعقيدة وملتزما بها، وبهذا وجد المسلمون ضالتهم (222)

في فن الزخرفة، فهدف الفن في الدين الإسلامي هو نقل ونشر الأفكار  ارة والنقش عليها، وأبدعو في العما

والقيم والمبادد بأسلوب ريل ومحبب ومشوق يبعث على الإثارة والتأمل والتمعن في ملكوت الله وخلقه 

 وتهذب السلوك البشري.

                                                                            

 .75ص ،سلمون بَّلذاتية الأسلامية في مواجهة أخطار الأمم، دار العلوم للطباعة، القاهرة، )د.ت( الجندي، أنور، كيف يحتفظ الم (222)
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محمد قطب من  جاء في كتابلفن الِإسلامي قليلة جدًا، ويعدق ما بَّ ات الخاصةريفف ن التعوفي المقابل      

، وهو على الِإسلامي ليس بَّلضرورة هو الفن الذي يتحدث عن الِإسلام ن"والفالأمر أهم ما قيل في هذا 

ية هو الفن الذي يرسم صورة الوجود من زاو  إنماوجه اليقين ليس الوعظ المباشر والحث على اتباع الفضائل، 

 .(223)" ور الِإسلامي لهذا الوجودالتص

 
 سلامي للتربية والتعليمالمفهوم الإ: ولالأ طلبالم

يمان بأهمية التعلم كهدف أساسي للرقي بَّلفرد والمجتمع كان أحد الأولويات التي حثنا عليها الدين ن الإإ

نسان عظم مظاهر قوة الإأوأمرنا رسولنا الكريم محمد صلى الله عليه وسلم على طلبه، "والتعليم من  ،الإسلامي

 فيقول الله تعالى، (224)ليها القرآن الكريم في وصفه الموجز للمراحل الكبرى في النمو الإنساني " إالتي أشار 

نسَانَ مَا لَِْ يَ عْلَمْ  ﴿ :في محكم كتابه َُ الْأَكْرَمُ ۞ الهذِي عَلهمَ بِّلْقَلَمِ ۞عَلهمَ الْإِ من  نإ،(225) ﴾ اقْ رَأْ وَربَُّ

كرمه تعالى أن علم الإنسان ما لم يعلم، فشرفه وكرمه بَّلعلم، وهو القدر الذي امتاز به أبو البرية آدم على 

والعلم تارة يكون في الأذهان، وتارة يكون في اللسان، وتارة يكون في الكتابة بَّلبنان، ذهني ولفظي  ،الملائكة

" من عمل بما علم  أيضا:ا العلم بَّلكتابة. وفيه يستلزمهما من غير عكس، وفي الأثر: قيدو وراي، والراي 

ذات السياق نجد أن الدين الإسلامي ركز على الاهتمام بَّلتربية بمختلف وفي  يعلم.رزقه الله علم ما لم يكن 

يعتمد  متكاملا امنهجمجالاتها الأخلاقية والجسدية والفكرية وغيرها، ومنهج التربية في القرآن الكريم يعتبر 

                                                                            

 . 6قطب، منهج الفن الإسلامي، مرجع سابق، ص  (223)
 .17،ص1991على، سعيد إااعيل، اتجاهات الفكر التربوي الإسلامي، القاهرة: دار الفكر العربي،  (224)
 ،  5-4-3سورة العلق ، ⸀�يات  (225)
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 القدوة الحسنة (226)النقاط الأساسية، منها   وذات قيمة تربوية عالية ويحوي العديد من كيمةأساليب ح

وذلك من خلال اتخاذ الأنبياء كقدوة تربوية اصطفاهم الله سبحانه وتعالى عن بَّقي البشر وميزهم بَّلتربية 

قدوه لغيرهم، والأمر الأخر الذي نجده في المنهج التربوي الإسلامي هو  االحسنة والأخلاقيات العالية ليكونو 

لكريم تحاكي هذا الأمر، كقوله تعالى أسلوب الترغيب والترهيب، حيث جاءت مواضع عديده في القرآن ا

يَا بُنَيه أَقِمِ الصهلَاةَ وَأْمُرْ   ﴿ (227) والترهيبأسلوب الترغيب  وهو يصف نصيحة لقمان لابنه مستخدما

َُ مِنْ عَزْمِ الْأمُُورِ  علىبِّلْمَعْرُوفِ وَانْهَ عَنِ الْمُنكَرِ وَاصْبِرْ  لِ ۖ  إِنه  َٰ َُ رْ خَدهكَ لِلنهاسِ وَلَا تُصَعاِ ۞مَا أَصَابَ

َُ ۚ  ۞وَلَا تمَْشِ في الْأَرْضِ مَرَحًاۖ  إِنه اللَّهَ لَا يحُِبُّ كُله مُُتَْال  فَخُور   َُ وَاغْضُضْ مِن صَوْتِ وَاقْصِدْ في مَشْيِ

ن العبر والمواعظ ، وأسلوب القصة التي تحمل في ثناياها الكثير م(228) ﴾إِنه أَنكَرَ الْأَصْوَاتِ لَصَوْتُ الْحمَِيِر 

 والأساليب التربوية وتغرس في النفس البشرية.

والتوعية التربية للدعوة و  يمالقرآن الكر بها استعان  الأساليب التربوية الهامة التيالقصص من  تولقد كان"     

، والقصة في القرآن الكريم جاءت بعدة صور وتحاكي مواقف تربوية (229)وتجديد المعاني لتكون عظه دائمة " 

وتعليمية، فمنها القصص الغيبية التي تتعلق بَّلغيب وتصف مشاهد ليوم الحساب والجنة والنار، ومشاهد 

قال تعالى:  ،(230)غيبية بين الله سبحانه وتعالى وأنبيائه المرسلين كقصة محاكمة سيدنا عيسي عليه السلام 

                                                                            

رسالة دكتوراه، جامعة محمد خيضر، كلية العلوم  ،محمد الغزالي نموذجا()دحمان، زيرق، التربية في الفكر الإسلامي المعاصر أنظر:  (226)
 .167، ص 2016الاجتماعية والإنسانية،الجزائر،

يته في الدعوة الى الله ،مجلة كلية العلوم الإسلامية،المجلد السابع، العدد حيدر، كيلان خليل، الترغيب والترهيب في القرآن الكريم وأهم (227)
 .15،ص 2013، 13

 .19-18-17سورة لقمان، الآيات  (228)
. 2نياز، حياة عبد العزيز محمد، أسلوب التربية بَّلقصة في القرآن الكريم، ص  (229)

ile:///C:/Users/User/Downloads/story.pdff. 
 .1مرجع سابق ،ص أنظر: نياز،  (230)
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يَْنِ مِن دُونِ اللَّهِ ۖ  ﴿ ََٰ ذُوني وَأمُاِيَ إِ ُ يَا عِيسَى ابْنَ مَرْيَمَ أَأَنتَ قُ لْتَ لِلنهاسِ اتَّهِ َُ مَا وَإِْ  قاَلَ اللَّه  قَالَ سُبْحَانَ

َُ ۚ يَكُونُ لي أَنْ أَقُولَ مَا ليَْسَ لي بحَقا  ۚ إِن كُنتُ قُ لْتُهُ فَ قَدْ عَلِمْتَهُ ۚ تَ عْ  لَمُ مَا في نَ فْسِي وَلَا أَعْلَمُ مَا في نَ فْسِ

مُ الْغيُُوبِ  َُ أَنتَ عَلاه َ رَبياِ وَربَهكُمْۚ  وكَُنتُ عَلَيْهِمْ شَهِيدًا  ۞إِنه مُْ إِلاه مَا أَمَرْتَنِي بِهِ أَنِ اعْبُدُوا اللَّه ََ مَا قُ لْتُ 

تَنِي كُ  مُْ  ۞نتَ أَنتَ الرهقِيبَ عَلَيْهِمْ ۚ وَأَنتَ عَلَىٰ كُلاِ شَيْء  شَهِيدٌ مها دُمْتُ فِيهِمْ ۖ فَ لَمها تَ وَف هي ْ بْهمُْ فإَِنَّه إِن تُ عَذاِ

َُ أَنتَ الْعَزيِزُ الْحكَِيمُ  مُْ فإَِنه ََ مُْ جَنهاتٌ  ۞عِبَادُكَ ۖ وَإِن تَ غْفِرْ  ََ ذَا يَ وْمُ ينَفَعُ الصهادِقِيَن صِدْقُ هُمْ ۚ  ُ هَٰ قاَلَ اللَّه

َُ الْفَوْزُ ا لِ هُمْ وَرَضُوا عَنْهُ ۚ  َٰ  .(231) ﴾ لْعَظِيمُ تَجْرِي مِن تَحْتِهَا الْأَنَّْاَرُ خَالِدِينَ فِيهَا أَبدًَا ۚ رهضِيَ اللَّهُ عَن ْ

وقصص واقعية تحاكي أحداثا صارت في عهد الرسول محمد عليه أفضل الصلاة والسلام كقصص الحروب 

للقصص التي جاءت في القرآن الكريم قصص الأنبياء والتي حملت السور  والغزوات، ومن المشاهد الأخرى

 القرآنية أااءهم لتحاكي قصصهم لتكون موعظة ونهجا تربويا للاقتداء بههم.

ُ المعطيات فإن الباحثة تستطيع القول       ن المفهوم الإسلامي للتربية والتعليم جاء لتحقيق  بأ وفي ظل تل

خاصة والمجتمعات الأخرى عامة ولغرس  التّربية في المجتمعات الإسلاميّة مجالفي حسين والتطوير والت التجديد

من تعاليم في القرآن الكريم الذي هو المصدر الوحيد والتشريعي  ءثقافة تربوية تعتمد كل الاعتماد على ما جا

ورها في المجتمع، قادرة على المجتمعات لتكون مؤدية لد تلكتوجيه العملية التربوية في لو "، لكل مسالك الحياة

-ديناً ومنهج حياة-إحياء القيم الإسلاميّة فيه، بعيدة عن تأثير القيم المتعارضة مع الإسلام، ليكون الإسلام 

هو العامل الأساس في بناء هذه المجتمعات وحركتها، وليتحقق في هذه المجتمعات انتماؤها للإسلام، وتنتهي 

 .اتها وقيمهحالة اغترابها عن دينها وحضار 

                                                                            

 .19-18-17-16سورة المائدة ، الآيات  (231)
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 التربية والتعليم والمفكرين العرب في ءراء العلماآ: ثانيالالمطلب 

تطلق كلمة التربية على كل إجراء عملي الهدف منه إحداث تغيير في السلوك وتوجيهه نحو طريق صحيح 

واختلفت الآراء في إيجاد تعريف موحد لكلمة التربية، فهناك العديد من الآراء والاتجاهات بعضها ، (232)

ربطها بنظريات فلسفية وآخرون ربطوها بنظريات سلوكية وبعضهم بأمور دينية، وهي ما يعرف بَّلتربية 

ئق منظمة قائمة على التجارب تعد التربية علما لكونها حقاالإسلامية، وقد أشار إلى ذلك إبراهيم عبد العزيز" 

 عضوا صالحا في المجتمع، وأن هدف العملية التربوية هو تغير الفرد ح  ينمو ويتغير المتعددة ليصبح الإنسان

وح  تتضح الرؤية ف ن الباحثة ، (233)" ومن ثم يستطيع أن يسهم في تغيير وتطوير مجتمعه ،ويتطور سلوكه

بية بما يتماشى مع هذه الدراسة، والذي ذكر في مصطلحات الدراسة ستستخدم التعريف المناسب لكلمة التر 

 .(234)في الفصل التمهيدي 

حسب ما استشفته من أقوال العديد  منهاتحاول الباحثة أن تشير لبعض  ،من الخصائص بَّلعديدتمتاز التربية 

 من الكتاب والباحثين وهي كالتالي:

الأنماط السلوكية عبر دراية  فيتم خلالها نقل ،رف الثاني المجتمعالتربية عملية تفاعل أحد طرفيها الفرد والط"-

 .(235) "المجتمعبثقافة 

                                                                            

 .9،ص 1988الشامي، صالح أحمد، التربية الجمالية في الإسلام، بيروت: المكتب الإسلامي، الطبعة الأولى،  أنظر: (232)
 .31، ص 2007 الأولى، بعةطال دار القاهرة،: إبراهيم عبد العزيز الدعيلج، التربية، مصر (233)
 .للمزيد من المعلومات، انظر: الفصل التمهيدي من هذه الدراسة (234)
، دار الأمة للطباعة والنشر والتوزيع الطبعة الأولى، شركةالتنشئة الاجتماعية والسلوك الإنحرافي لتلميذ المدرسة الثانوية،  ،عامر مصباح، (235)
 .39، ص 2003
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مقصود إليها، تحصل نتيجة  هي عملية هادفة، عموما بمعنى أنه وإن كان صحيحا وجود تربية عفوية، وغير"-

 .(236) "سلوكي لاحقخلاصة، ويتجلى ذلك في تغيير  أو الخوض تجربة ما، تترك في النظام النفسي أثر 

ح  وفاته، فهي  فالفرد يخضع لها منذ ولادته وتستمر معه ،التربية عملية لا تقتصر فقط على الطفولة"-

 .(237) "يمر بها الفرد عملية لا يمكن تجاوزها أو إنكارها في أي مرحلة من المراحل التي

 المدرسة، ولكنداخل  حديثا عن التربية هاإنها عملية لا نستطيع أخذها بمعنى ضيق محدود، قد يكون أكثر "-

 .(238)" البيت أيضا يقوم بدوره في التربية والمجتمع أيضا

يتحقق من خلالها  ةلكونها مرتبطة بَّلفرد والمجتمع، وكذلك و ائف اجتماعي وللتربية أهداف اجتماعية    

التربية لا تنقل الرؤى نلاحظ أن " ووفق تلك نمو الفرد السليم وتزويده بَّلمعرفة والمهارات والقيم الوجدانية،

وإنما تحاول أن تختار وتنتقي من  ،هي إلى الجيل الناشئ ريع ما حصلته الأجيال السالفة من العلوم كما

الجسمي والعقلي، وتعمل في نفس الوقت على إصلاح  تلك العلوم ما يلائم حاجات المتعلم، وفق نموه

 .(239)" المجتمع الذي يعيش فيه 

 كابنوترى الباحثة أنه من المناسب أن نشير إلَ آراء بعض المفكرين في العملية التربوية والتعليمية        

 .خلدون والغزالي والإمام النووي

 هما:  قسمين تنقسم إلى العلومحيث ذكر ابن خلدون في كتابه المشهور المقدمة أن 

وضعها، وكلها مستندة إلى الخبر من مصدره الشرعي  : وهي العلوم التي ينقلها الإنسان عمنالعلوم النقلية

ولا مجال للعقل فيها، إلا إلحاق الفروع بَّلأصول، ومن هذه العلوم، علم التفسير، علم القراءات، علوم 

 الحديث، علم أصول الفقه، علم التوحيد، علم البيان، علم الأدب.

                                                                            

 .13، ص 2008علم النفس التربوي للكبار، دار العلوم للنشر والتوزيع،عنابة ،الجزائر،  ،شرور، صلاح الدين (236)
 24ص  ،1999 ،للنشر والتوزيع، عمان، الأردن قدار الشرو علم اجتماع التربية،  ،رشدان، عبد الله (237)
 .26مرجع سابق، ص  (238)
 .46، مرجع سابق، ص زيرق دحمان (239)
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ي تشمل علم المنطق والعلم الطبيعي، والعلم الإلهي وه ،وهي التي يهتدي إليها الإنسان بعقله العلوم العقلية:

 وعلم النظر في المقادير )الرياضيات والفلك والهندسة(. الطبيعة(وراء  )ما

 على النحو التالي: من وجهة نظره ابن خلدون بحسب أهميتها للمتعلم هاوقد رتب

 ث الشريف.العلوم الدينية وهي العلوم المقصودة بَّلذات مثل القرآن الكريم والحدي .1

 العلوم العقلية وهذه أيضاً علوم مقصودة مثل العلم الطبيعي. .2

 العلوم الآلية المساعدة للعلوم الشرعية مثل اللغة والنحو والبلاغة. .3

 .(240)"  العلوم الآلية المساعدة للعلوم العقلية مثل علم المنطق .4

تعليمية والتربوية، حيث استهلها بأن وكانت آراؤه متعددة وركز على نقاط مهمة للنهوض بَّلعملية ال        

شغال المتعلم عدم إو  ،للمتعلمينتدريس العلوم  في، والتدرج التحصيلكثرة التأليف في العلوم عائقة على 

، بَّلتعليمكثرة الاختصارات المؤلفة في العلوم تخل ، وأن  المتعلمينعدم الشدة على و  واحد،بعلمين في وقت 

 .(241) طرق التدريسو 

الغزالي فكانت أفكاره وآراؤه مبنية على تقسيمات ارتبطت بَّلعلم. وقد أشار إلى أن للعلم فضيلة أما       

ُ بِاَ تَ عْمَلُونَ خَبِيرٌ  يَـرْفَعِ كقوله تعالى: ﴿ ُ الهذِينَ آمَنُوا مِنكُمْ وَالهذِينَ أُوتوُا الْعِلْمَ دَرجََات  ۚ وَاللَّه        .(242) ﴾اللَّه

والتعلم فضيلة، فاستند على الأحاديث النبوية التي تحدث على فضل التعلم وأهميته، فكتب في بَّب فضل 

بّب )الصلاة والسلام يقول:  أفضلالرسول عليه  حديثل والعقل، العلم والتعلم والتعليم وشواهده من النق

                                                                            

 . /https://www.alukah.net/library/0/96785، 10، آراء ابن خلدون التربوية، ص هيا تركي معدي ،الحربي (240)
-346-137،ص 2004المقدمة ، تحقيق: عبد الله محمد الدرويش، الطبعة الأولى، الجزء الثاني،  ،ابن خلدون، عبد الرحمن أنظر: (241)
348. 

 .11سورة المجادلة ، الآية  (242)
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أخرجه ابن حبان في روضة العقلاء وابن عبد البر موقوفا على  ،(من العلم يتعلمه الرجل خير له من الدنيا

الحسن البصري ولم أره مرفوعا إلا بلفظ )خير له من مائة ركعة( رواه الطبراني في الأوسط بسند ضعيف من 

قَ وْمَهُمْ  وَليُِنذِرُواوالتعليم فضيلة، فيقول في كتابه: " أما الآيات، فقوله عز وجل: ﴿ . (243) حديث أبي ذر

أَخَذَ اللَّهُ مِيثاَقَ  ، والمراد هو التعليم والإرشاد. وقوله تعالى: ﴿وَإِذْ (244) يَحْذَرُونَ﴾إَِ ا رجََعُوا إِليَْهِمْ لَعَلههُمْ 

فَريِقًا  ﴿وَإِنه  :وقوله تعالى. وهو إيجاد للتعليم، (245) ﴾تَكْتُمُونهَُ تَابَ لتَُ بَ ياِنُ نههُ لِلنهاسِ وَلَا الهذِينَ أُوتوُا الْكِ 

هُمْ ليََكْتُمُونَ الْحقَه وَهُمْ يَ عْلَمُونَ   .(247) وهو تحريم للكتمان (246) ﴾ماِن ْ

 محمد يتساءلومن زاوية أخرى يرى الغزالي أن التربية ما هي إلا ثقافة استهلاك وحسن تدبير، حيث "      

للأمم فيقول: بأذرعه عليه  نقاذ اقتصادنا من أخطبوط الغرب الجاثما، عن كيفية ر"الحق الم "الغزالي في كتابه

ذلك منها فيأمرون  المستعمرون  ويعرفالكثيرالمتخلفة أنماط من الترف تقبل عليها بنهم، وتنفق فيها 

والواقع أن المسلمين عامة، والعرب ، مصانعهم أن تزيد في إنتاجها ح  يشتد الإقبال ويتضاعف الكسب

وكانوا معها مستهلكين لا منتجين ...نحن نظن أن العظمة  خاصة أخذوا من المدنية الحديثة جانبها البراق

 .(248) السلع! " والارتقاء في اقتناء هذه

                                                                            

دار ابن حزم،  بيروت:حياء علوم الدين، بَّب العلم ، فضل العلم والتعلم والتعليم وشواهده من النقل والعقل،إ ،حامد والغزالي، أبأنظر:  (243)
 .16، ص 2005الأولى،  الطبعة

 .122سورة التوبة، الآية  (244)
 .187سورة أل عمران، الآية  (245)
 .146سورة البقرة، الآية  (246)
 .17الغزالي، مرجع سابق، ص أنظر:  (247)
 .264مرجع سابق، ص  ،نموذجا( الغزالي  محمد)المعاصر التربية في الفكر الإسلامي  ،دحمان، زيرق (248)
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تعني التزكية والتسامي بَّلنفس " كلمة التربية عند الغزاليإلا في مدرسة الحياة، ف دالتربية لا تتجدن أو       

 نظرة شاملة في سياقها الثقافي العام، فهي قوة عظيمة لتوجيه للتربية،الغزالي قد نظر  وامتلاك الهوى )...( نجد

 ل فكري  فينان ذاتالجماهير للتطوير والنبو ، وللتحذير والخنوع، التربية الصحيحة نواة شجرة ثقافية 

والجهل، مفهوم التربية في هذا  لتبرر الخمو ولا  الإيجابية،وريف، ينتفع الناس منها لأنها تحث على الحركة 

 .(249)"  الأمية والتغريب عن كاهلها غبار طار يصبح محركا للأمة كلها لنفض،الإ

عند  ءأما عن الإمام النووي ف ن أفكاره وكتابَّته عن التعلم والتعليم لم تكون ذات اختلاف عن ما جا       

ض الصالحين الغزالي وابن خلدون، بل نجده استشهد ورع الآيات القرآنية والأحاديث النبوية في كتابه ريا

وعن أبي الدرداء رَضِيَ للتأكيد على فضل العلم سواء كان تعلما أو تعليما، ففي الحديث النبوي الشريف 

)من سلك طريقاً يبتغي فيه علماً سهل اللَّا له طريقاً إلى الجنة، يقول:  صلى الله عليه وسلماللَّاُ عَنهُ قال اعت رَسُول اللَّاِ 

اً بما يصنع، وإن العالم ليستغفر له من في السماوات ومن في وإن الملائكة لتضع أجنحتها لطالب العلم رض

وفضل العالم على العابد كفضل القمر على سائر الكواكب، وإن العلماء ورثة  الماء،الأرض ح  الحيتان في 

أبوُ دَاوُدَ  الأنبياء، وإن الأنبياء لم يورثّوا ديناراً ولا درهماً إنما ورثّوا العلم، فمن أخذه أخذ بحظ وافر( رَوَاهُ 

مِذِيق   .(250) وَالترِّ

لنا العلماء  هذكره أن مفهوم التربية والتعليم أو التعلم حسب ما أورد قالباحثة من كل ما سبوتستنتج        

إلا صقل وتنشئة منذ الصغر وغرس للأخلاق الحميدة في النفس البشرية متماشية مع ما  والأجلاء ما ه

في القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف، وإن صلاح المجتمعات وأفرادها تأتى أولا من خلال التربية  ءجا

 والتنشئة الحسنة، والجميع مرتبط ببعض الفرد والأسرة والمجتمع والمؤسسات.

 

                                                                            

 .272مرجع سابق ، ص  (249)
ناصر الدين الألباني، إشراف: زهير الشاويش،بيروت: المكتب  دالنووي، رياض الصالحين، تحقيق: راعة من العلماء، تخريج: محم (250)

 .479،ص 1992،الطبعة الأولى، 1396، بَّب فضل العلم تعلما وتعليما لله، رقم الحديث : 241الإسلامي، كتاب العلم 
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 من خلال الفن  : التربيةلثثاالالمطلب 

في أغلب الأوقات تكون السبب الرئيسي لحضارات، بل هي ا قاعدة أساسية في بناء وتكوينتعتبر التربية 

وم  كانت التربية "، المعيشة والتميز والهويةنمط يضمن المجتمع والفرد  فبواسطتها ،ستمرارية وتطور المجتمعاتلا

الأثر والازدهار بَّرز المعالم، فعليها وبها تتطور  الواحد، كان الاستقرار واضحناجعة بين الأجيال في المجتمع 

إن  ،(251)" حول المجتمعات والأفراد، وتزداد التنمية ويتحقق الأمن والرفاه مختلف مناحي الحياة وتتغير إيجابَّ

تستهدف الأفراد،  فكار التيرتبط ارتباطا كليا بطبيعة الألابد من أن ت تفعيل عملية التربية بين أفراد المجتمعل

عن سابقه من العصر،  ، وينطلقون بين أقرانهم مشكلين واقعا جديداً يختلفبكل تأكيد يتأثرون بهالكونهم س

وكلما كانت عملية التربية موجهة ومراقبة ، وعلى اختيار هذه الأفكار ومدى التأثر بها، يقع مستقبل الجيل

 .(252)يسير بطريق سريع ومحسوب  لومدروسة، كلما كان التغيير نحو الأفض

كما و"يتمثل دور التربية الصحيح في العمل على استقراء المتغيرات الثقافية على أساس كفاءة و يفتها        

وانسجامها مع النمط الثقافي للمجتمع، ويكون ذلك عن طريق مسايرة الاتجاهات التربوية والمحتويات التعليمية 

 .(253) العلمي والتكنولوجي"لروح العصر وتقدمه 

من خلال مواقف " ة مهارات المتعلمانطلاقاً من كونها تعمل على تنمي التربية،تلعب الفنون دوراً مهماً في و     

تعليمية وطرائق وأساليب تستخدم الإطار الفني وتهدف إلى إحداث تغيير مرغوب فيه في أنماط المتعلم السلوكية 

والاجتماعية، وذلك من أجل تحقيق غايات محددة ضمن الأهداف التربوية  والجسدية والفكرية والنفسية

                                                                            

 .46لفكر الاسلامي، مرجع سابق، ص التربية في ا زيرق دحمان، (251)
 .37-46دحمان ، مرجع سابق، ص أنظر:  (252)
 .144، ص 1981دار النهضة العربية،  :في اجتماعيات التربية، بيروت المرسي،سرحان، منير  (253)
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من "، (254) العامة. فالفنون في التربية هي وسيلة تسهم في تحقيق الأهداف، التربوية أولًا، والفنية الجمالية ثانياً 

اف التربوية في هنا ضرورة إدخالها في المنهج وليس الاكتفاء بوضعها على هامش الممارسة التربوية، فالأهد

مؤسسة المدرسة ليست تعليمية فقط، بل تتخطى ذلك إلى الجوانب النفسية والخلقية والجسدية والروحية 

 .(255)والعصبية للتلميذ، أي بناء شخصيته بشكل متكامل ومتوازن"

أهداف الفن التربوية، فالفن يلعب دورا مهما في تربية الأفراد وتطوير قدراتهم لى أهمية إوهنا لابد أن نشير      

واستعداداتهم وتوجيههم الوجهة الأخلاقية السليمة، ليرتقي سلوكهم، ويمكننا أن نصنف أهداف التربية الفنية 

 لنوعين أساسين هما: 

ة على تنشيط الوعي والإحساس منها: تقديم المفاهيم القادر  ،تتلخص في عدة أمور :أهداف أساسية1-

بقيمة المجالات الأخرى بمفاهيم خاصة دون المجالات الأخرى، وقد أكد العديد من الباحثين والدارسين أن 

داخل حجرة مادة التربية الفنية تقدم العديد من المفاهيم اللفظية والغير اللفظية مما تساعد على نمو الحس 

من أهداف التربية الفنية الأساسية المساعدة على التعبير عن الأحاسيس  كالفني والتذوق الفني للدارس. كذل

والمشاعر، إن الدارس للفن يمكنه أن يستشعر ويحس بَّلمؤثرات الخارجية والألوان في الطبيعة، عكس الفرد 

العادي الذي لم يدرس للفن، وعلى مر العصور قام الفن بدور فعال في تجسيد الأحاسيس إلى قيم بصرية 

كيلية، والفن قادر على تناول أكثر المشاعر خصوصية في الإنسان كالألم والخوف والأحلام، يحولها إلى تش

استعارات مرئية، عندما يستطيع التلاميذ استخدام الفن كأداة للتعبير ف نه يصبح مصدرا من مصادر الإشباع 

 . (257) (256)نخلق تلك الأشغال أهمية عن تعلم كيف  لالذاتي، فتعلم كيف ندرك الأشغال المعبرة لا يق
                                                                            

https://www.crdp.org/mag-، المركز التربوي للبحوث والإنماء، الفنون في التربية دراسة في الواقع والجدوى والتطلعات )254(
description?id=9412  ، 

 .4ص ، 1993 الهيئة المصرية العامة للكتاب،  :المسرح التعليمي للأطفال، القاهرة ،عبد النبي، حسن رزق (255)
 .39، ص 2000شوقي، إااعيل، مدخل الى التربية الفنية، الرياض:  دار الملك فهد الوطنية،  (256)
أوحيدة، إيمان عثمان علي، واقع مادة التربية الفنية وأساليب تدريسها لتلاميذ الصم وضعاف السمع بمراكز الأمل بَّلجماهيرية أنظر:  (257)

 .69-61، ص 2009الفنون والاعلام ، طرابلس، ليبيا، العظمى وإمكانية تطويرها، رسالة ماجستير، كلية 
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وأساسيتين يمثل كل منهما نشاط ابتكاري دراك وإنتاج العناصر التشكيلة يمثلان عمليتين متفاعلتين إن الإ

قائما بذاته. والهدف الثالث هو الإدراك الشامل للعالم المحيط، إن التربية الفنية هي مدخل للإدراك الشامل 

أسلوب لتقديم العالم كله الى التلميذ "فتمكنه من إدراك هذا العالم وتحديده، من للعالم المحيط، وهي أفضل 

خلال ما يمكن أن نطلق عليه العين الفنية، إن النظرة السائدة بين الناس للعالم ترتبط بو يفة الشئ ونوع 

و يبحث الاهتمام به، فالشجرة مثلا هامة عند الشخص الذي يعاني من لفحة الشمس وشدة الحرارة، فه

عليها ليستظل بها، وعندئذ تكتسب هذه الشجرة هذا المعنى لأنه اعتاد عليها في حياة، وهكذا فالنظرة 

القيمة الجمالية التي تدخل في نطاق الحاسة العينية، فالنظرة  يالسائدة مرتبطة بَّلو يفة والنفع المباشر لا بوع

الم الخارجي وينصح هربت ريد بتو يف التخيل الذي يعتبر الفنية للعالم من حولنا تؤكد التوافق بين الحواس والع

فردي لدى الإنسان دون إغفال ارتباطه بجماعته، وتجنب  وشكلا من أشكال التخيل الرئيسية، وتشجيع ما ه

 (258)التوتر في ريع جوانب الإحساس والإدراك والتعبير عن الأحاسيس والأفكار بدل من كبثها" 

ية التربية الفنية على تنمية اتجاهات خاصة يعمل التلميذ على ممارستها في أوقات : تتركز أهمثانويةأهداف 2-

الفرا  لكون التربية الفنية وسيلة لشغل أوقات الفرا ، حيث تبعث في الراحة النفسية بين فترات الدراسة 

يعود للمنزل يجد الشاقة سواء كانت في المدرسة أو في البيت، فالتلميذ عادة بعد أن ينتهي يومه الدراسي و 

أوقاتا يريد أن يمارس فيها أنواع الهويات النافعة التي تجعل هذه الأوقات مسلية ومثمرة، وتعتبر التربية الفنية 

حيث يستخدم الفن كوسيلة لتنمية المهارات العضلية، ويعنى ذلك التأزر  ،وسيلة لتنمية المهارات العضلية

أجزاء الجسم التي يستخدمها الدارس في إنتاج الفن والسيطرة على  الحركي والتوافق بين العين واليد، وبقية

 . (259)الأداة 

                                                                            

 .62أوحيدة، المرجع السابق، ص  (258)
 .42-39إااعيل شوقي، مرجع سابق، ص أنظر:  (259)
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وبناء على تلك المعطيات ف ن الباحثة ترى أن الفن يلعب دورا كبيرا في صقل وغرس أهداف وقيم تربوية       

 بطرق محببة وبسيطة يتقبلها أفراد المجتمع بَّختلاف الأعمار لكون الفن وسيلة وليس غاية.

 

 والتربية الفنية.سلامية الفنون الإ الرابع:المطلب 

ن يظهر لنا فنا راقيا بعيدا كل أبما أن الفنون الإسلامية ارتبطت بَّلدين والعقيدة وحاول الفنان المسلم جاهدا 

البعد عن المهاترات والتشكيك والتحريم، فلابد أن يكون له الأثر الواضح والعميق على العملية التعليمية 

، لكون الفنون الإسلامية نبعت (260)بوية الفنية التي ترتبط بَّلفنون الإسلامية وتستمد منها موضوعاتها التر 

فيها، هي القرآن الكريم والأحاديث النبوية الشريفة مع ارتباطها بعدة نقاط أساسية  لمن مصادر ثابتة لا جدا

والتراث والدين، والفرد واحتياجاته المادية  منبعها المجتمع وفلسفته التي هي نتاج عدة معطيات، منها التاريخ

والعقلية والنفسية، وكذلك متطلبات العصر المختلفة والكثيرة، حيث الاحتكاك الثقافي يزداد حدة وسلبا 

 ثم نوم الإسلامي.في تطوير المدن التاريخية في العالم مهما لعب دوراً  الإسلاميالفن  إن ، وحيث(261)وايجابَّ

 .(262) استجابة للاحتياجات الاجتماعية والاقتصادية والثقافية للمجتمع تطويرها عبر الزمن

فمن الضروري لمعلم ومعلمة التربية الفنية أن يفقه جيدا أصول التربية وطرق التدريس العامة والخاصة كي 

جيه سلوك الفرد إن للتربية الفنية دورا كبيرا في تو يتمكن من مزاولة مهنته وتوصيل الأفكار التربوية بطريقة فنية، 

وتأثيرها الواضح على العادات المكتسبة بصقلها وتهذيبها بصورة فنية على أن ترتبط بَّلمجتمع والعقيدة 

                                                                            

 .47-46، ص 2005الكندي، لطيفة حسين، تعليقة أصول التربية، الكويت: مكتبة الفلاح للنشر والتوزيع، أنظر:  (260)
 .47 صالمرجع السابق، أنظر:  (261)
(262) Djamel Dilmi, islamic arts museum, malaysia: Educational tool for reviving 

architectural heritage, Journal of Islamic Architecture Volume 2, 4 December 2013. 
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"، ولأن الفنون الإسلامية تختلف عن سواها من الفنون، كونها تنادي بَّلتكامل بين القيم (263)الإسلامية 

، ومن هذا المبدأ (264)الروحية والمادية، فلم ينشأ هناك دين للفن وآخر للدنيا بل فن واحد للحياة بشقيها" 

الزخرفية والخط العربي  ف نه لابد من أن تحتوي مناهج التربية الفنية على مجالات الفن الإسلامي كالفنون

والنسيج والخزف، وكذلك أشغال الجلود وفن طباعة المنسوجات على أن تدرس في المدارس والكليات 

المتخصصة لتكون هوية وشخصية ومجالا فنيا يستفيد منه المجتمع والدولة ويعمل على النهضة الاقتصادية ولا 

لى تطويرها وتحسينها والمحافظة عليها من الاندثار يكون حبيس الرفوف والمعارض والمسابقات "بل العمل ع

 . (265)والضياع مع الزمن " 

ذكره من أن الفنون الإسلامية تسهم في تكوين منهاج سليم  قوتود الباحثة أن تلخص من كل ما سب    

ية وجيد جدا يساعد على تقويم وغرس مفاهيم تربوية وأخلاقية في الأفراد ويكون ذلك من خلال مادة الترب

الفنية، بشرط أن تعد أهدافها ومواضيعها بشكل مقنن ومدروس بما يتماشى مع العقيدة والدين أولا والثقافة 

السائدة في المجتمع والعادات والتقاليد المتوارثة في المجتمع وطبيعة الفرد نفسه وتكوينه الفسيولوجي والجسماني 

 ليتحقق الغرض المنشود منها.

 

                                                                            

جامعة الملك سعود، العلوم التربوية  الضويحي، محمد بن حسين، دور الفن والتربية الفنية في تشكيل ثقافة الطفل العربي، مجلةأنظر:  (263)
 .921-919، 2006، 18والدراسات الإسلامية، المجلد 

ناريمان محمد عصام عطيه، منعم عبد الكريم السعايدة، دراسة تحليلية لمجالات الفن الإسلامي المتضمنة في كتب التربية الفنية للمرحلة  (264)
، 2015ه المعلمين في تنفيذ المنهاج، كلية العلوم التربوية، الجامعة الأردنية، عمان، الأساسية العليا في الأردن والمشكلات التي تواج

https://platform.almanhal.com/Files/2/92427 . 
 المرجع السابق. (265)
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 المناهج التعليمية التربوية: امسافيالمبحث 

إن المناهج التعليمية التربوية بصفة عامة لا تعد من الفرا ، بل أساسها لابد أن تكون مستمدة من النظام 

الديني والاجتماعي والسياسي والثقافي المحيط بَّلفرد والمجتمع، فبتلك النظم تبنى المناهج، وقبل الخوض في أي 

لمنهج، فيعرفه ابن منظور بأنه: الطريق البين الواضح "ومنهج الطريق وضحه" مسألة لابد أولا من التعريف بَّ

المناهج وطرق التدريس على أنه "مجموعة الخبرات والأنشطة  عدادإالعديد من المتخصصين في  ويرى .(266)

. ويري مدكور أنه " (267)التي تقدمها المدرسة للتلاميذ بقصد تعديل سلوكهم وتحقيق الأهداف المنشودة" 

نظام متكامل من الحقائق والمعايير والقيم الثابتة، والخبرات والمعارف والمهارات الإنسانية المتغيرة التي تقدمها 

مرتبة الكمال التي هيأها الله لهم، وتحقيق الأهداف  إلىمؤسسة تربوية إلى المتعلمين فيها بقصد إيصالهم 

عند الكثيرين، فالمقرر  للمنهج والمقرري لكن هناك خلط بين المعنى والمفهوم الحقيق .(268)المنشودة فيهم " 

، وقد أوضح الدكتور صالح (269)التعليمية " عرف على أنه" نظام يتفاعل فيه كل من المعلم والمتعلم والمواد 

المنهج يختلف تماماً عن المقرر، وما يدرس في المدارس هو المقرر وليس المنهج،  ن"إفيقول: هذا التداخل 

وحينما نتحداث عن المنهج ف ننا نتحدث عن شيء أكبر بكثير عن المقرر؛ ذلك أن المنهج هو ما يحدث 

يقوم به المعلمون، ويشير هذا التعريف إلى أن المنهج هو عملية التعليم التي يقوم للتلاميذ في المدارس نتيجة ما 

بها المعلمون من أجل تعديل سلوك التلاميذ بما يقومون به من عمليات التعليم في المدارس بشكل رئيسي، 

المفهوم؛ ولهذا ف ن ويفهم من هذا أن الدور الرئيس هو دور المعلم، أما دور المتَعلم فلم يعوّل عليه ضمن هذا 
                                                                            

 .4554ابن منظور، لسان العرب، الجزء الخامس، ص  (266)
 .11،ص 1981محمد عزت عبد الموجود وآخرون، أساسيات المنهج و تطبيقاته، القاهرة: دار الثقافة للطباعة والنشر، (267)
 .14، ص 2001مدكور، علي أحمد، مناهج التربية وأسس تطبيقاتها، القاهرة: دار الفكر العربي،  (268)
الجهني، نورة بنت خالد محمد، توصيف مقرر مقترح بعنوان )التربية الفنية للفئات الخاصة( لتضمينه برنامج قسم التربية الفنية، رسالة  (269)

 .12، ص 2015ماجستير، كلية التربية، جامعة أم القرى، 
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هذا المفهوم للمنهج يقع ضمن المفهوم التقليدي للمنهج الذي يعتبر المنهج المقررات الدراسية، وأن دور المعلم 

ن حفظهم لهذه المعارف هو تزويد التلاميذ بمضمون هذه المقررات من معارف ومعلومات، والتأكد م

 .(270)" والمعلومات

ارتبطت ببعضها البعض لتخرج لنا  تالمناهج التربوية على أسس ونظريات وسيكولوجياولقد بنيت        

 منهجا تعليميا تربويا قيما، كما أن المناهج التعليمية التربوية تحديدا تتميز بخصائص محددة هي:

 التربوي نظام متكامل  التعليمي المنهج .1

 التربوي ربَّني في مصدره وغايتهالتعليمي المنهج  .2

 التعليمي التربوي يعتمد على الخبرةالمنهج  .3

 المنهج التعليمي التربوي إيجابي وواقعي .4

 التعليمي التربوي يتمتع بَّلشمولية والتكاملالمنهج  .5

 .(271)المنهج التعليمي التربوي منهج إنساني  .6

وهنا لابد من التفصيل والتدقيق في كل خاصية من الخواص السابقة الذكر، فعند القول أن المنهج التعليمي 

التربوي هو نظام متكامل لكون أسس بنائه ومفاهيمه والخصائص التي يتمتع بها والعناصر التي يحتويها لابد 

لآخر ويرتبط به، فالكل يؤثر في الجزء جزء منها يكمل ا الواحد كلأن تكون مرتبطة ببعضها البعض كالبناء 

والجزء يؤثر في الكل، وفي المقابل إن المنهج يعتمد في مصادره والغايات التي يرغب في تحقيقها على العقيدة 

والشريعة الإسلامية وكلام الله سبحانه وتعالى، فهو التشريع الأول والأخير لضبط تلك المناهج وما تحويها من 

                                                                            

، مقالة منشورة في موقع الجزيرة للصحافة والطباعة والنشر، نشر بتاريخ المنهج ليسَ هو المقرر أيها التربويون، صالح بن عبدالله ،الحمد (270)
  http://www.al-jazirah.com/2009/20090111/rv7.htm، 2016-4-4، الاقتباس كان بتاريخ  11-1-2009

 .22-14مدكور، مرجع سابق، ص أنظر:  (271)
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يم وأخلاقيات ثابتة "إن من الضروري أن يفهم المتعلم الحقائق الثابتة كحقيقة الألوهية، حقائق ومعلومات وق

وحقيقة الكون، وحقيقة الإنسان، وحقيقة الحياة، فبدون هذه الحقائق لا يستطيع الإنسان فهم حقيقة وجوده، 

ج التعليمية التربوية وبما أن المناه. (272)ولا دوره في هذا الوجود فضلا عن مصدر وجوده وغاية وجوده " 

تعتمد كما أسلفنا الذكر على العقيدة والشريعة الإسلامية، هنا يرى الشيخ القرضاوي أن الإسلام لابد أن 

وتعالى، تكون وجهته وغايته ربَّنية "إن الإسلام يجعل غايته الأخيرة وهدفه البعيد، هو حسن الصلة بَّلله تبارك 

 .(273)" ان، ووجهة الانسان، ومنتهى سعيه وكدحه في الحياةعلى مرضاته، فهذه غاية الانس والحصول

ولابد من الاعتماد على الخبرة في المناهج التربوية ولا يقتصر على الأسلوب التلقيني، بل التفاعل        

وممارسة العمل بطرق حديثة تواكب التقدم والتطور واعتماد أساليب حديثة في العملية التعليمية، فالإنسان 

فحة بيضاء تملأ بَّلمعلومات وبدورها تنتقل هذه المعلومات لتصبح له خبرة بعد الممارسة والتفاعل مع يولد ص

أن للإيجابية والواقعية دورا مهما، وتعتبر خاصية ذات مكانة في المناهج التربوية لإعداد الفرد كما الآخرين،  

وواقعية ليعايش المجتمع ويعكس خبرته على القادر على القيام بواجباته عن طريق التدبر والتفاعل بإيجابية 

المتعلمين لإكسابهم أخلاقيات وسلوكا حسنا، وهنا لابد أن نستوضح أنه ليس بَّلضرورة أن تنعكس بَّلإيجاب 

على كل الأفراد، فالنسب هنا تتفاوت وإحداث الأثر له معادلات ومقاييس أخرى ترتبط بَّلفرد، منها الأسرة 

دات والتقاليد والرفقة وغيرها، ولكن كل ذلك لابد أن ينعكس إيجابَّ على العملية والمجتمع المحيط به والعا

التعليمية لكون التعلم أو العملية التعليمية لا نستطيع تحقيق أهدافها وفق تصور وضوابط منهج التربية 

 وهي: ،الإسلامية إلا من خلال خمس نقاط مرتبة ترتيبا سببيا، كما ذكرها لنا مدكور

 افع فطري، أو حاجة من حاجات النفس الغريزية أو المكتسبة.وجود د1-

 أن يحس الإنسان أو المتعلم بحاجته إلى الاستعانة بهدي الله وهذه هي الخطوة الثانية.2-

                                                                            

 .14المرجع نفسه، ص  (272)
 .7، ص 1981القرضاوي، يوسف، الخصائص العامة للإسلام،القاهرة: مكتبة وهبة، الطبعة الثانية،  (273)
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هذا النشاط وإلى التفاعل والأخذ بكل الأسباب  ليإف ذا كان لديه هذا الاتجاه وهذا الشعور ف نه يدفع 3-

 صيل ما يريد أن يعرفه، وهذه هي الخطوة الثالثة.من أجل التعرف على تفا

 ونتيجة للاستعانة بهدي الله، والأخذ بَّلأسباب الممكنة، يحدث الفهم ويتم التحصيل ...4-

 .(274)ف ذا جاء السلوك بعد ذلك موافقا للفهم والإدراك والتحصيل ... ف ن التعليم يكون قد تم" -5

أما ما يخص الشمولية والتكامل فالقصد منها شمولية الشخصية الإنسانية التي تأتي من خلال الخبرة والتعلم 

سليما  بلا جسم سليم، ولا والتنمية والتدبر والتفكر، فجسم الإنسان شمولي يكمل بعضه البعض فلا عقل 

يستقل الجسم عن الروح فبها يحي، فالإنسان وحدة شاملة متكاملة" ولأن الناس جزء من الكون متعاون 

متناسق مع سائر أجزائه، ولأن أفراد الإنسان خلايا متعاونة متناسقة فيما بينها، لذلك كان تصور الإسلام 

تلف لتتسق وتذهب ش  المذاهب لتتعاون في النهاية بعضها أن الإنسانية وحدة تفترق أجزاؤها لتجتمع، وتخ

 . (275)مع بعض كي تصبح صالحة للتعاون مع الوجود الموحد" 

وهنا لابد من بيان أهمية الخاصية الأخيرة وهي أن يكون المنهج التعليمي التربوي منهجا إنسانيا يهتم      

صنع منه إنسانا صالحا يستطيع أن يتعايش مع كل بَّلإنسان والإنسانية يغرس في الفرد سلوكيات حميدة ي

الظروف وفي كل الأماكن نافع لدينه ولوطنه وأفراد مجتمعه وللعالم كافة، لا تكون أفكاره محصورة في نطاق 

 ضيق داخل حدود جغرافية أو إقليمية أو توجهات سياسية فكم نحن بحاجة لتلك المناهج الإنسانية.

إذا كان الهدف من إعداد منهج تعليمي تربوي يتمتع بكافة الخصائص السابقة الذكر لابد أن يتحقق      

بوجود عناصر أخرى ليظهر للنور ويحقق الأهداف المرجوة منه، من أهمها بناء الإنسان الخلوق الصالح الإيجابي 

من وجود محتوى علمي مدروس بعناية، لكون  المساهم في رفع المجتمع لدرجات الرقي والاحترام والمعرفة، فلابد

المحتوى الخاص بَّلمقررات الدراسية هو بمثابة الدعامة الأساسية لبناء المناهج التعليمية التربوية، والمقررات 
                                                                            

 .17مدكور، مرجع سابق، ص  )274(
 . 23، ص 1983قطب، سيد، العدالة الاجتماعية في الإسلام،القاهرة: دار الشروق،  (275)
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، وهنا ننوه إلى أنه   (276)الدراسية لابد أن تكون مبنية على أسس اجتماعية ونفسية وفلسفية وأسس معرفية 

أساليب وطرق  الأهداف، المحتوى،" :لابد من التعريج على المقرر وما يحتويه من مكونات أساسية لبنائه وهي

 . (277) 14شكل رقم التدريس، الوسائل التعليمية، أساليب التقويم" كما هو موضح في ال

وستخصص الباحثة المطلب القادم لعرض تفصيلي عن كل هذه النقاط من خلال كيفية صياغة وإعداد 

 منهج تعليمي تربوي.

 كيفية صياغة المناهج التربويةالأول:  المطلب 

على أســـــــــــس وقواعد علمية، تتخذ مســـــــــــارها  اســـــــــــليم لابد من أن يكون قائمتربوي لبناء أي نظام تعليمي 

ومنهجهـــا من خلال النظريات الســـــــــــــــــابقـــة والخبرات الميـــدانيـــة للعـــاملين في تلـــك المجـــالات المعرفيـــة المختلفـــة 

ن النظريات العلمية والخبرات المعرفية خاضــــــعات للتغيير والتطوير المســــــتمر من خلال التفكير أوبما  ،والمتنوعة

                                                                            

 .19-18دكور، مرجع سابق ، ص م أنظر:  (276)
 .15الجهني، مرجع سابق، ص أنظر:  (277)
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ن يعاد النظر في أي نظام تعليمي لأي مرحلة عمرية حســــــــــــــب التطور ألطبيعي نه من ا ف العلمي الســــــــــــــليم،

ينقسم التطور في النظم و المستمر للأفضل، فهو أيضا خاضع للتغيير والتطوير ح  يواكب متطلبات العصر، 

 ،الهيكل العام للمؤســـــــــــســـــــــــة التربوية :هما .(278)،لى مرحلتين مهمتين مرتبطتين ببعضـــــــــــهما البعضإالتعليمية 

يعتبر الهيكل العام للمؤســـــــســـــــة التربوية في مثابة الركيزة (279) هداف التربوية والتعليمية للمناهج الدراســـــــيةلأوا

فمن خلال الكوادر  مؤســــــــــســــــــــاته،الأولى لتحقيق الهدف المنشــــــــــود لبناء جيل خلاق مبدع قادر على قيادة 

ا إعداد وصــــــــــــياغة مناهج تعليمية المؤهلة في هذا القطاع الحســــــــــــاس والمهم في إحدى ركائز قيام الدولة يمكنه

ن يحافظ على موروثه الثقافي أتربوية رصــــــــــــــينة تحقق الهدف المنشــــــــــــــود لقيام مجتمع متعلم ومثقف قادر على 

 .(280) والحضاري والتاريخي ويعبر عنه بأحدث الطرق التعليمية الحديثة

ية التي من خلالها يتم توجيه فكر وأخطر المراحل التعليم ىتعتبر مرحلة صــــــــياغة المناهج التربوية من أقو       

شــخاص تربطهم صــلة أوعقل المتعلم وتحديد توجهاته الدينية والوطنية والتعليمية والســياســية وذلك من خلال 

خر ينادي وثيقة بَّلعملية التربوية والتعليمية، فهناك من ينادي بصــــــــــــــياغة تربوبة تعليمية للمناهج والبعض الآ

ن يوجه توجيها تربويا من أن الفرد لابد أحيث يرى القســــــــم الأول  ةتربويبَّلعكس يطالب بصــــــــياغة تعليمية 

خلاقيات ومبادد تحث عليها العقيدة والشـــريعة الإســـلامية أيتربّ فيها الفرد على ســـلوكيات و  ،خلال التعليم

ن التعليم أولا ومن ثم التربية، فالفرد أخر يرى فيكون الهدف الأول هو التربية ومن ثم يأتي التعليم، والقسم الآ

 ن يخضع لضوابط تربوية وأخلاقية وسلوكية.أن يتحصل على العلم والمعلومة قبل أمحتاج 

                                                                            

: دار الفكر العربي، شوقي، محمود أحمد، الاتجاهات الحديثة في تخطيط المناهج الدراسية في ضوء التوجيهات الإسلامية، القاهرةأنظر:  (278)
 .25-24-23، ص 2001
 .209-208مدكور ، مرجع سابق ، ص أنظر:  (279)
 .47-46المرجع السابق ، ص أنظر:  (280)
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عند صــــياغة مناهج تربوية لابد من أن نركز على بعض النقاط الأســــاســــية ح  تكون هذه الصــــياغة ســــليمة 

 النقاط مايلي: هم هذهأن تكون قابلة للتطوير والتجديد ومن أوجيدة و 

 الخلفية التاريخية  -

  (281) التربويةأهمية الأهداف  -

 طبيعة العصر الذي نتواجد فيه -

 مطالب المتعلمين وخصائصهم  -

 الاتجاهات التربوية الحديثة والمعاصرة -

 الهدف العام للتربية  -

 .(282) الأهدافتصنيف  -

ذكرنا فيما ســـــــــبق أن المقررات الدراســـــــــية هي الخطوة الثانية بعد المناهج التربوية، بحيث عند تجهيز المقرر     

 التدريس، وطرقوأســـــــــــــاليب ، والمحتوىالأهداف، الدراســـــــــــــي لابد من مراعاة النقاط الســـــــــــــالفة الذكر وهي 

الحديث عن المحتوي وأســــاليب  ، وفي هذا المطلب ســــتخصــــص الباحثةالتقويموأســــاليب ، التعليميةوالوســــائل 

التدريس والوســـائل التعليمية وأســـاليب التقويم بينما تجعل للأهداف مطلبا مخصـــصـــا للخوض فيها وتمهيدا لما 

 سيأتي بعدها.

و المفاهيم والتعميمات والقوانين والنظريات  الخبرات التعليمية والأنشطة والحقائق " مجموعة وه :أولا: المحتوى

من أجل تحقيق أهداف المقرر الدراسي التي تم تحديدها  والمهارات والوجدانيات التي يتم اختيارها وتنظيمها

، ولا بد أن يراعى في اختيار المحتوي أن يكون قد اشتمل على المهارات والمعرفة والقيم التي (283)" من قبل

                                                                            

 .22-20شوقي، مرجع سابق، ص أنظر:  (281)
-261، ص 1985ة، الكيلاني، ماجد عرسلان، تطور مفهوم النظرية التربوية الإسلامية، بيروت: دار ابن كثير، الطبعة الثانيأنظر:  (282)
262-263. 

 .153، ص 2007، الطبعة الثانية، مكتبة الرشد :الرياض، إلى المناهج وطرق التدريس ، مدخلحسن جعفر ،الخليفة (283)
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والتعلم، ومن الضروري مراعاة المعايير الخاصة يراد أن يتعلمها التلميذ لكون المحتوى هو جوهر عملية التعليم 

بنقاط تفصيلية بل هي عملية  عملية اختيار المحتوى ليست عملية محددةبَّختيار موضوعات المحتوى لكون 

العامة للمنهج مع الأهداف  لابد أن تتماشى هإلا أنومدروسة وإن كانت لها أهداف محددة  ،ذات أبعاد كثيرة

المناهج  يمن أصعب العمليات التي تواجه واضع المنهج التعليمي التربوي ىو عملية اختيار محت دالدراسي. تع

ولكل الموضوعات، مجال يتضمن رلة من  مجالات، وكلوذلك لأنه يحتوي على عدة والمقررات الدراسية "، 

م واتجاهات عديدة وخبرات وقي وهذه المحاور تحتوي على معارف ومفاهيم ،موضوع محاور رئيسة وأخر فرعية

. 15الشكل رقم  رانظ(284)"  أمرا صعبًا ومتنوعة تجعل من عملية اختيار المناسب منها لتحقيق الأهداف

(285(. 

                                                                            

 .23، مرجع سابق، ص الفنية للفئات الخاصة( لتضمينه برنامج قسم التربية الفنية )التربيةالجهني، توصيف مقرر مقترح بعنوان  (284)
 .206، مرجع سابق،ص مدكور، مناهج التربية وأسس تطبيقاتهاانظر:  (285)

 مُطط تفصيلي لمحتوى المناهج 15شكل رقم 
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 ولاختيار المحتوى لابد من مراعاة بعض الأسس والقواعد وهي:

 بَّلأهداف امرتبط ىالمحتو ن يكون أ .1

 ةدلال ان يكون صادقا وذأ .2

 من حيث الشمول والعمق  ىن يكون هناك توازن في المحتو أ .3

 حاجات وقدرات التلاميذ ىيراعى المحتو ن أ .4

 بَّلمجتمع المحيط بَّلتلميذ ان يكون مرتبطأ .5

 يحقق أن" وتلخص الجهني تلك المعايير والأســـــــــس حســـــــــب وجهة نظرها بناء على التســـــــــلســـــــــل التالي      

أن ، ة والعقلية والمعرفية للمتعلمينيناســب الخصــائص الجســمية والنفســي الدراســي، أنالأهداف العامة للمقرر 

حا من الناحية أن يكون صــــــحي المجتمع،يتلاءم مع طبيعة العصــــــر ومســــــتجداته بما لا يتنافى مع قيم وعادات 

  .(286)"  يكون متوازنًا في شموله وعمقهأن ، مينالعلمية وصادقاً وذا أهمية بَّلنسبة للمتعل

بل  ،ما يقوم به المعلم داخل نطاق الفصل تقف على ريس لادن عملية التإ :التدريسوطرق أساليب  :ثانيا

هي عملية تأثر وتأثير تفاعل بين التلميذ والمعلم، ويتخلل هذا التفاعل أنشطة كثيرة يكون لها تجهيز وإعداد 

ثناء الدرس، فالتخطيط قبل الدرس هو مرحلة النشاط الذهني الذى يتخذه المعلم قبل الدرس وبعده، وكذلك أ

والذي يهدف إلى تحقيق الأهداف العامة والخاصة للمنهج والمقرر، ومن بعده تأتى عملية التفاعل بين المعلم 

ومن ثم تأتى  والتلاميذ أثناء شرح الدروس، وهي مرحلة لا يمكن التنبؤ بما يحدث داخلها مليئة بَّلمفاجأة،

المرحلة الأخيرة ألا وهي مرحلة ما بعد الدرس التي يراجع فيها المعلم مدى قوة التأثير الذى أحدثه في التلاميذ، 

والإجراءات التي يقوم بها  وعة من الأنشطةم"مج يمكن تعريف طريقة التدريس بأنهاوبناء على تلك المعطيات 

                                                                            

 .25الجهني، مرجع سابق، ص  (286)
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تتضمن الأنشطة والخبرات التي سيقوم بها  كما  المتعلمونذي يحققه وتظهر آثارها على نتاج التعلم ال ،المعلم

، ويرى مدكور أن " التدريس سلوك يمكن ملاحظته وقياسه، وبَّلتالي (288) (287)"  المتعلمون لإحداث التعلم

يمكن ضبطه وتقويمه وتحسينه، ومن هنا ف ننا نميل إلى اعتبار أن التدريس علم وفن وأن المدرس الكفء يصنع 

. 16كما هو موضح في الشكل رقم لطرق التدريس وأساليبه   ةخريطة مفصلولقد وضع .  (289)ولا يولد " 

(290).  

 

                                                                            

 .25نفس المرجع ، ص  (287)
 .167الخليفة، مرجع سابق، ص  (288)
 .223مدكور، مرجع سابق، ص  (289)
 224لمرجع السابق ، ص ا (290)

 خريطة طرق وأساليب التدريس 16شكل رقم 
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 معرفتهمن خلال المعلم تكون على عاتق الطرق والاستراتيجيات التدريسية  ف ن اختيار أنسب وفي ضوء ذلك

عملية تهيئة الظروف المناسبة لإحداث  والعمل على ه،المقرر الذي يقوم بتدريسي كوناتبم المسبقة وإلمامه

لتحقيق  اعياسو  يختارهاوبين طرق التدريس والاستراتيجيات التي  كا لطبيعة العلاقات المتداخلة بينهامدر  ،التعلم

، ولابد أن ترتبط طرق التدريس بَّلأهداف التعليمية للمقرر والمنهج بصفة عامة فيهاقدر الإمكان التكامل 

وفقًا لأسلوب ولتحقيق الأهداف المرجوة، كما أن طرق التدريس لابد أن تكون ذات صلة بَّلمحتوى التعليمي 

، فلكل لتدريسطرق اوطيده بوسائل وتقنيات التعليم علاقة المحتوى، كما أن لل والمواضيع التي يشملهاتنظيمه 

طريقة تدريس الوسائل والتقنيات المناسبة لها والتي من خلالها تعالج المشكلات وتعمل على توصيل المعلومة 

 للتلاميذ بما يتناسب مع قدراتهم العقلية والمعرفية والفكرية.

 يم، وأدواتهالتقو بأساليب ترتبط طرق التدريس وأدواته، و بأساليب التقويم التدريس علاقة  لطرق"كما أن  

 .(291)" التطوير والتحسين وبخاصة إذا كان الهدف وثيقاً،طا ارتب

هي الغرض المنشود من عملية التعليم، ويكون ذلك  توصيل المعرفة إلى المتعلم  نإ: الوسا ل التعليمية :ثالثا

المناسبة يعمل  من خلال إحدى الوسائل أو التقنيات العلمية المستخدمة أثناء شرح الدروس، واختيار الوسيلة

لذلك لا يخفى على الممارس لعملية  تقصي لمعرفة المعلومة،"للبحث وال التلميذ  دفعتلوصول إلى المعرفة و على ا

التعليمية من أهمية كبرى في توفير الخبرات الحسية التي يصعب تحقيقها  التعليم والتعلم ما تنطوي عليه الوسائل

الخاصة الأهداف  أهمية الوسيلة التعليمية من طبيعة كمنوت ،(293) (292)" التعليميةللخبرة  في الظروف الطبيعية

فالوسائل  من الطلاب تعلمه،التي يراد  المقرر التعليمي التربويالتي يتم اختيار الوسيلة لتحقيقها من بَّلمحتوى و 

يتم اختيارها  عن الوسائل التي  نفي بعض الأحياتختلف الابتدائية التعليمية  التعليمية التي يتم اختيارها للمراحل

 .كالمرحلة المتوسطة والثانويةواستخدامها للمراحل العليا والمتقدمة من التعليم  

                                                                            

 .26الجهني، مرجع سابق، ص  (291)
 .28المرجع السابق، ص  (292)
 .404شوق، مرجع سابق،ص  (293)
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وترى الجهني أن دور الوسائل التعليمية في عملية التعلم والتعليم وأهميتها يمكن اختصارها في مجموعه نقاط 

 أساسية وهي كالتالي:

 والمعلم.واختصار الوقت من المتعلم  الجهد،تقليل  .1

 لحن.او تعالج ما قد يصيب المنطق اللفظي من خطأ  .2

 الإدراك.وتثبيت عملية  المبهمة،وتوضيح الجوانب  المعرفة،تساعد في نقل  .3

 الملاحظة.وتنمي فيهم دقة  الدارسين،تثير اهتمام وانتباه  .4

 استيعابه.وتضاعف  الطالب،وتزيد حفظ  المعلومات،تثبت  .5

 الطالب.مي الاستمرارية الفكرية لدى تن .6

 الدرس.وتقيس مدى ما استوعبه من  الطالب،وم معلومات تق .7

 الطالب.والتعلم على  المدرس،تسهل عملية التعليم على  .8

 والمتاحف ... والرحلات،، يمكن أن تكون وسيلة تعليم منفردة ومستقلة بذاتها كـ: التلفاز .9

 .أن تكون عصية في التلقين الشفاهي كنوالتي يمفاهيم المعينة للتعليم توضيح بعض الم .10

في مجال التعبير  وبخاصة المختلفة،تساعد على إبراز الفروق الفردية بين الطلاب في المجالات اللغوية  .11

 الشفوي.

 وبألفاظ الحضارة الحديثة الدالة عليها. العلمية،تساعد الطلاب على التزود بَّلمعلومات  .12

 الذات.وتحقيق  التعلم،ة توفر للمتعلمين الإحساس بمتع .13

 التلاميذ.تساعد على إبقاء الخبرة التعليمية حية لأطول فترة ممكنة مع  .14

 السلوك.وتعدل  بَّلذوق،وترتقي  الاتجاهات،وتنمي  المهارات،تعلم  .15

 .(294)"  تستخدم في معايير اختيار الوسائل التعليمية .16

                                                                            

 .409شوق، مرجع سابق،ص  (294)
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ونستنتج من ذلك أن لاختيار الوسيلة دورا فعالا في إيصال الفكرة والمحتوى التعليمي التربوي للتلاميذ كما    

 أن الوسيلة لها أهمية كبرى لا يستهان بها.

أن يتم البحث فيما إذا كان المنهج الذي تم إعداده  و"ه التقويمن نعرف أبداية لابد  :التقويمأساليب  :رابعا

تشخيص وعلاج لموقف التعلم أو أحد جوانبه  ةهو "عملي، والتقويم (295)هداف المطلوبة منه" قد حقق الأ

ءا لا يتجزأ من العملية جز  كما أن عملية التقويم تمثل  (296)أو للمنهج كله في ضوء الأهداف التربوية المنشودة" 

فالتقويم يواكب العمليتين التعليمية والتربوية في مراحلهما  ،ما أساسيًا من مقومتهاومقو  ،التربوية بأكملها

 . (297) المختلفة

والاستفادة من نتائج التقويم في  التقويم هي تحديد جدوى أو قيمة الشيء الذي يتم تقويمهإن عملية      

أو المنهج  لمقررتقويم ا والأغراض لعملية ائف الو  مجموعة منرتبت وقد  تطويره واتخاذ القرار المناسب بشأنه.

 التالي:الدراسي بصفة عامة على النحو 

تساعدهم على  الأمر الذي يمد العاملين في المجال بَّلمؤشرات التي أهداف،معرفة ما تم تحقيقه من  .1

 التخطيط.

 عام.تسوي  ما بذل من جهد ووقت ومال بَّلنسبة للتربويين بشكل  .2

 التعرف على آثار المقرر الدراسي لدى المتعلمين في ضوء الأهداف التربوية. .3

 التعرف على السلبيات في حال التنفيذ وتشخيصها. .4

                                                                            

 .159محمد عزت عبد الموجود، مرجع سابق، ص  (295)
 .30الجهني، مرجع سابق، ص  (296)
 .30نفس المرجع، ص أنظر: الجهني،  (297)
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الاستمرار أو  أو رع البيانات التي تساعد متخذ القرار في اتخاذ القرار المناسب تجاه المقرر بَّلتطوير .5

 الإلغاء.

 .(298)" المجالات المختلفةإعطاء صورة للمتعلم عن إنجازه وتقدمه في  .6

تسهم في تحسين  غايات بعيدة المدى،لتحقيق وسيلة  ما هو إلا أن التقويم مما سبق ذكره الباحثةستنتج وت

لتطوير  المناسبة اتخاذ القرارات والمعاونة على ذاته،حد غاية في  وليس ،جوانبهاوتطوير العملية التربوية بكافة 

 المناهج التعليمية للأفضل والرقي بها. 

 

 التعليميةمناهج العامة والتربوية للهداف الأالثاني: المطلب 

حكام أن تكون خاضـــــعة لضـــــوابط و أهداف التربوية للمناهج التعليمية لابد إن صـــــياغة الأهداف العامة والأ

تســــــــــتمدها من عدة جوانب مهمة لها علاقة بَّلنســــــــــيج  ةوترتكز على قاعدة ثابت ،بنقاط أســــــــــاســــــــــية ةموزون

 هبوثقالاجتماعي والموروث الثقافي والتاريخي والحضــــــــــــاري للدولة، ولابد من حصــــــــــــر الأهداف العامة داخل 

ن يالأهداف الخاصــة المحددة لكل مرحلة دراســية وعمرية تتمثل في وصــف الســلوك والخبرة اللذ يضــيقة تســم

 .(299) المتعلمن يكتسبهما أد من خلالهما يرا

ـــــــــــــــــة لتغير         إن من خصـــائص الأهداف التربوية أنها ليســـت مطلقة، وإنما نســـبية ومتغيرة بَّســـتمرار نتيجـ

أطراف العلاقة المتمثلة في الواقع من جانب، وفي القصــــد أو التوقعات من جانب آخر، وهذه النســــبية تجعل 

ــــــى ــــــتويات من الممكن تقسيم الأهداف إلـ ــــــمون ،مسـ ــــــب المضـ ــــــا بحسـ أهداف بعيدة "بحسب الزمن  اوإم ،إمـ

بحســــــــب الأحوال النفســــــــية والاجتماعية والتي تتمثل في ترتيب  ا، وإم«المدى ومتوســــــــطة المدى وقريبة المدى

الأهداف حسـب سلم الرغبات والأفضليات، وهو ما يتعارف عليه بَّسم الأولويات في الأهداف، وكـل هـذا 

                                                                            

 .31 المرجع نفسه ، ص (298)
 .24،ص 1991علي، سعيد إااعيل، اتجاهات الفكر التربوي الإسلامي، القاهرة: دار الفكر العربي، أنظر:  (299)
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ــــــــــــال التربية غالباً ما يعني أن  ــــــــــــي مجـ الأهداف دائماً توجد ضمن أطر معينة تكسبها المعاني والحدود، وهي فـ

الأهداف التي يزعم أنها عامة أو  ديوي من وقد حذر" .(300) تتمثل في السياسات والاستراتيجيات والخطط

ــــــــــــــردة والمنعزلة عن الواقع المع ــــــــــــــي ش، ودعا إلى الأخذ بَّينهائية، أي الأهداف المجـ لأهداف العامة الواقعية التـ

ومن هنا دعت البراراتيــــــــة إلى ضرورة إعادة صو  أهداف . (301)"توســــــــع مدارك الطالب وتجعله أكثر حرية

ــــة الثقافية الحالية، على أن تكون الأهداف الجديدة ذات طابع  ــــات الأزمـ ــــة متطلبـ التربية صوغاً كاملًا لمواجهـ

أنه من أجل  "، ويرى الدكتور حامد عمار(302) والمطالب الملحة للمجتمععملــــــــي، ومرتبطــــــــة بحيــــــــاة الناس 

ير يجب أن يكون من بين أهداف التعليم بعامة والتعليم الجامعي بخاصـــــــــــــــة، أن ينمي من مواجهة تيار التغي

مع   المرونات والحســاســيات في الفكر والفعل ما يمكن المواطن من الاســتجابة والتعامل الإيجابي انفعالًا وفعلاً 

ـــــي العقلية القادرة على  ما يستجد من الظروف، وأكثر من ذلك ف ن على التعليم العالي والتخصصي أن ينمـ

التعامل مع تلك المجاهيل المباغتة بأســــاليب خلاقة، تحقق الفاعليــــــــــــــــــة على أرض الواقع، ويمثل تكوين القدرة 

 . (303)" خلالها عبر الأقمار الصناعية الناقدة أهمية بَّلغة في تعدد مصادر الإعـلام الأجنبي، وما يبث

أن ننظر نظرة جديدة إلى الطريقة التي تصــــــــــا  فيها  "ومن هذا المنطلق يؤكد الدكتور عبد الفتاح جلال      

أهدافنا التربوية وتخطط بها مناهجنا، والمواد التــــي تشــــملها، وإلــــى الوسائل التربوية المستخدمة، وإلى التكوين 

التي يجري بهـا تـدريـب المعلمين، وإلى الأخـذ بمبـدأ الاختيـار في منـاهج التعليم، وإلى الأخـذ  الإداري والطرائق

وتجدر الإشــــــــــــــارة إلى أن ، (304)" الاهتمام بتعليم اللغات الأجنبيةبمبدأ تقليل الكم في الكتب المدرســــــــــــــية، و 

                                                                            

 .20-18، ص 1982حلمي، شكري عباس، الأهداف ومستقبل التربية، القاهرة: دار التأليف، أنظر:  (300)
(301) Richard. L. H Freedom and Education: The Philosophy of summer hill, J. 

Educational Theory. Vol.26, No.2. 1976  
 .280-125، ص 1985نوفل، محمد نبيل، دراسات في الفكر التربوي المعاصر، القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية، أنظر:  (302)
،ص 1996ار العربية للكتاب، ( في التو يف الاجتماعي للتعليم، القاهرة: مكتبة الد3)عمار، حامد، دراسات في التربية والثقافة  (303)

31. 
جلال، عبد الفتاح، تطوير التعليم الإعدادي وتحديات القرن الحادي والعشرين، معهد الدراسات التربوية، جامعه القاهرة، مجلة العلوم  (304)

 .45، ص1995، 3.4، العدد 1التربوية، المجلد 
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ـــــــــــــــــر عميق، أو مفهوم وا ـــــــــــــــــى تفكيـ ضـــح للاحتياجات مناهجنا الحالية وتقســـيماتها الضـــيقة ليســـت مبنية علـ

الإنســـانية المعاصـــرة وهي أقل ارتكازاً علــــــــــــــــــى أي فهم للمســـتقبل، أو تفهم للمهارات التي ســـيحتاج لها الفرد 

ـــــــــــــــــر ونظرة بســـيطة إلى مخرجات التعليم تدل على ذلك، ولاســـيما إذا ما قُورنت  ليعيش وســـط إعصـــار التغييـ

ــات التعليم في الدول المتقدمة، وبناء على ما سبق يم كن القول: إن دعاة التغيير يؤكـــدون أنه من أجل بمخرجـ

الارتقاء بَّلتعليم ينبغي بأي حال من الأحوال ألاّ نشـــــرع نضـــــع أهدافاً ثابتة وموحدة، بل على العكس يجب 

أن تبُتكر مجموعة من الأهداف المؤقتة والمصـــــــــــــــــــــحوبة بَّلإجراءات الكفيلة بإعادة تقويمها وتجديدها مع مرور 

ـــــــــاك طريقة تجعل المناهج تتغير دون حاجة إلى تفجير صراعات مريرة في كل مرة.الوقت، ولابد أن   تكون هنـ

فراد على النمو الأفضــل تعتبر الأهداف التربوية تررة وصــياغة دقيقة للهدف العام للتربية لمســاعدة الأ .(305)

للتطوير والتجديد بحســــب تطور  ةلا عملية قابلإهي  هداف التربوية ماشمل فكريا واجتماعيا وخلقيا، والأوالأ

الحياة وروح العصــر بما يتماشــى مع أصــالتنا وثقافتنا الإســلامية والعربية بحيث لا تتناقض معها، وعند صــياغة 

ن أولابد  ،ن تتماشـــــــــي مع خصـــــــــائص المتعلم في ريع المراحل الدراســـــــــيةأالأهداف التربوية لابد من مراعاة 

ن أنه لابد أالعقلي والجســــــــــمي والاجتماعي والنفســــــــــي للمتعلم، كما  تكون مرتبطة بَّلأهداف الفرعية للنمو

تضـــــبطها معايير للحكم على ســـــلامة الأهداف، كالوضـــــوح في صـــــياغتها وســـــلامة اللغة، شمولية الأهداف، 

  . (306) هداف سلوكيةألى إالتوازن بين مجالاتها، وإمكانية تحويلها 

 بع مستويات، قسمت على النحو التالي:إن صياغة الأهداف التربوية لابد أن تكون ضمن أر 

 من أكثر مفاهيم الأهداف التربوية، وتعتبرتمثل النتائج المرغوب فيها من الناحية  : وهيالتربويةالأغراض 

 معين.وتستخدم بعامة كي تشير إلى السبب في وجود برنامج يومي ما أو عمل تربوي  ،شمولاً 

                                                                            

ة للتربية الفكري الأنساقتحول في فلسفة التربية )دراسة تحليلية مقارنة في الأبعاد التربوية لجدل الثابت والمجيدوري، صابر،  أنظر: (305)
 124، ص 25المجلد  –مجلة جامعة دمشق ،العربية(

 .16، ص 2009 ،جامعة الملك سعود ،كلية التربية ،  رسالة ماجستير ،عناصر المنهج المدرسي ،مريم أحمد ،الجاسرأنظر:  (306)
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 على مخطط قيمي مشتق من الفلسفة متوقعة، ومبنيةعبارات تصف نتاجات حياتية  : وهيالتربويةالغايات 

بلوغها فترة زمنية  أي يأخذ ،والغايات هي أهداف عريضة وعامة وبعيدة المدى ،التربوية السائدة في المجتمع

 المجتمع.طويلة وتندرج تحتها أهداف 

  

وهي تمثل عبارات تجمع بين الغايات التربوية والأهداف التعليمية وفق درجة  :التربوية العامةالأهداف 

 محدد. وتمثل الأهداف العامة مجموعة الأهداف المطروحة لمادة دراسية أو برنامج مدرسي تربويعموميتها، 

ن، فيما يخص وتنقسم الأهداف التربوية إلى قسمين أهداف من حيث الشكل وأهداف من حيث المضمو 

الأهداف من حيث الشكل، فتنقسم إلى أهداف عامة وأهداف خاصة، أما ما يخص المضمون فتنقسم إلى 

 .(307) 17وجدانية، وأهداف مهارية، كما هو موضح في الشكل رقم  وأهدافثلاثة أقسام، أهداف معرفية، 

 يأتي:وتشتق الأهداف التربوية من مصادر متعددة يمكن أن نوجزها فيما 

                                                                            

 .131سابق،ص مدكور، مرجع  أنظر:  (307)

 خريطة تقسيم الأهداف 17شكل رقم 
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نها مجموعة المعايير والقيم والمبادد السائدة في مجتمع بأيمكن اعتبار الفلسفة  :الفلسفة التربوية والاجتماعية

تشق  ذا يجب أنل ،بل منشقة منه المجتمع،لذلك ف ن فلسفة التربية تعتبر انعكاسا لفلسفة  ،فترة معينة ما في

 .والاجتماعيةالأهداف من الفلسفة التربوية 

ومستوى  إن اشتقاق الأهداف يرتبط بطبيعة المتعلمين من حيث قدراتهم وميولهم واهتماماتهم: المتعلمينطبيعة 

الأفراد وقدراتهم وميولهم  شى مع مستوى النمو ونوعيةافلا يعقل أن توضع أهداف لا تتم ونضجهم،نموهم 

 .(308) الاجتماعيةوقيمهم 

هناك نظريات في عملية التعلم تهتم بكيفية حدوث عملية التعلم عند مستويات مختلفة : التعلمطبيعة عملية 

على طبيعة  لذلك عند اشتقاق الأهداف لابد من الاعتماد مختلفة،المتعلمين وفي بيئات مختلفة ومجتمعات  من

 .(309)التعلم عملية 

 إذ إن لكل علم أهدافه ومجالات بحثه الأخرى،إن لكل علم طبيعة تميزه عن العلوم : الدراسيةطبيعة المواد 

الأمور عند  لذلك لابد أن تراعى هذه الأخرى،وتركيبه البنائي الذي يختلف عن العلوم  فيه،وطرق البحث 

 .هداف العامة للتربيةبَّلأ وأن يعملوا على ربط أهداف المواد الدراسية المختصين،اشتقاق الأهداف من قبل 

لا تتصف للمجتمع:  اتجاهات العصر ومقتضياته وخصائصه حاضرا مستقبلا بما يتفق مع الأصول الثقافية

 يثلاثة محاور رئيسة وهي ماض ما لم تكن قائمة على والمعاصرة،التربية في أي مجتمع بَّلشمولية والأصالة 

هذه المحاور أو بعضها دون رعها يفقد العملية  م بأحديعلفاهتمام التربية والت ومستقبله، حاضره، المتجمع،

ولذلك كان من المهم رصد اتجاهات العصر وخصائصه  المجتمع، التربوية والتعليمية القدرة على مواجهة مطالب

 .(310)" لاشتقاق الأهداف التربوية بما لا يتعارض مع الأصول الثقافية للمجتمع والاعتماد عليها مصدًرا

                                                                            

 .132-131-130مدكور، مرجع سابق، ص أنظر:  (308)
 .20الجهني، مرجع سابق،ص أنظر:  (309)
 .21-20-19الجهني ، مرجع سابق، ص  (310)
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العبارات  وتمثل في الوقت نفسه التربوية،تمثل المستوى الرابع من مستويات الأهداف  : وهيالتعليميةالأهداف 

التطبيق الفعلي  وتعمل هذه الأهداف على الدراسية،التي يحاول المعلم وتلاميذه تحقيقها داخل الحجرة 

" تحقيقها داخل الحصة الدراسية بسط يمكنوتررة الأهداف إلى أهداف أ بتنفيذه،القيام  أو للمجتمع المدرسي

(311) (312). 

 

أنه وجب التنويه والتوضيح إلى أن الأهداف التربوية لابد أن تكون واقعية وواضحة  وهنا ترى الباحثة       

بدقة، أي تترجم بطريقة صحيحة السلوك المطلوب اكتسابه، وأن تكون منظمة وشاملة ريع جوانب العملية 

كن القول إن التعليمية، وخصوصا فيما يتعلق بهذه الدراسة، وهي الأهداف العامة لمادة التربية الفنية، ويم

هناك العديد من النقاط الرئيسية التي يمكن من خلالها صياغة أهداف عامة وخاصة تربوية وفنية تخدم مواد 

 التعليم الفني أو مايعرف بمادة )التربية الفنية( ومن هذه الأهداف التالي:  

 ة وأنها لغة يفهمها الجميع.لمختلفبيان دور التربية الفنية في تقوية أواصر الصداقة والمحبة بين الشعوب ا .1

 توجيه التلاميذ إلى استخدام التربية الفنية لأغراض تخدم المجتمع والإنسانية. .2

تقدير التلاميذ للأعمال الفنية اليدوية والتي تسهم بدور كبير في الرفع من الاقتصاد المحلي وزيادة  .3

 لا ارتبط بَّلدين والعقيدة والمجتمع.نسب الإنتاج الفني الذي يحمل في طياته عادات وتقاليد وتراثا ري

تنمية إحساس التذوق الفني والجمالي في كل مخلوقات الله سبحانه وتعالى من نباتات وطبيعة وحيوان  .4

 ومحدده المهم أنها لا تخالف الشريعة والدين. وإنسان فلا يخضع الجمال لمقاييس معينة

يرتبط بتعاليم الدين ولا يخالف ما جاء في القرآن تعليم التلاميذ بأن الفن الحقيقي هو الفن الذي  .5

 الكريم والأحاديث النبوية الشريفة وأن يكون فنا هادفا ينفع الأفراد والمجتمعات.

                                                                            

 .28، ص 2004، الطبعة الرابعة، الأردن،عمان،المنهج المدرسي المعاصر،عبد الله محمد ابراهيم  ،جودت سعادةأنظر:  (311)
 .18-17، ص الجهني، مرجع سابق  (312)
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تعليم التلاميذ كيفية تو يف الخامات البيئية ومخلفات الطبيعة في إنتاج أعمال فنية ذات قيم تربوية  .6

 عالية وكيفية المحافظة على البيئة.

ر التراث الفني الإسلامي بجميع مجالاته ومعرفة مدى أهميته في إثراء المكتبات العلمية في داخل تقدي .7

 المدارس والجامعات والمؤسسات العلمية المختلفة.

 تعريف التلاميذ بَّلدور الذي تلعبه مادة التربية الفنية في حياة الفرد والمجتمع. .8

 بش  أنواعها.تعريف التلاميذ بأسس وقواعد الفنون الزخرفية  .9

إدراك التلاميذ لأهمية الألوان وكيفية استخدامها في العديد من مجالات التربية الفنية ومن خلال  .10

 الخامات المختلفة.

تنمية التذوق الفني والقدرة على النقد الفني للأعمال الفنية عند التلاميذ بما يتماشى مع قواعد علم  .11

 متقبلا لفكر الغير والآراء المعاكسة ومحاور لبقة. الجمال والنقد الفني ليصبح إنسانا متزنا

 تنمية الحواس المختلفة عند التلاميذ من خلال مادة التربية الفنية. .12

توجيه وتعليم وغرس ثقافة الاستفادة من أوقات الفرا  في إعمال ينتفع بها التلاميذ وتعود بَّلنفع  .13

 على المجتمع.

 أعمال فنية تعرض في معارض ومسابقات ومحافل النهوض بَّلمورث الحضاري من خلال تجسيده في .14

 دولية للتعريف بهذا الموروث.

 دعم الأنشطة الفنية الفردية والجماعية وغرس روح الجماعة في التلاميذ. .15

تشجيع التلاميذ على زيارة المعارض والمتاحف الفنية والأماكن الأثرية وهذا ينعكس إيجابَّ في المحافظة  .16

 لوك للدولة.مكتسب ومم وعلى كل ما ه

تنمية المواهب واكتشافها وصقلها والدفع بها للنهوض بَّلعملية التعليمية والتربوية وخلق القدوة الحسنة  .17

 لتكون مثال لبقية التلاميذ ومحاولة تقليدها.
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تزويد التلاميذ بكافة المعلومات والتقنيات والأساليب الفنية التي تتماشي مع كل مرحلة عمرية  .18

 إنتاج أعمال تتسم بَّلدقة والاتزان والجمالية. وتعليمية في سبيل

تنمية الحواس التربوية لدى التلاميذ من خلال تعليمة نظافة العمل والصبر في تنفيذ المطلوب منه  .19

 ليظهر بصورة متقنه.

 

 بليبيا مناهج التعليم الفنيفي  وافياصة هداف العامةالأ الثالث:المطلب 

ليبيا على العديد من المقررات الدراسية والخطط المنهجية لتعليم مواد الفنون احتوت مناهج التعليم الفني في 

 فللأبعاد التربوية من خلال ما يستش ابمختلف مراحلها، إلا أن القائمين على إعداد هذه المناهج لم يعطو 

لهذه من الفنون الإسلامية حقها، وهنا كان لابد من تبيان ذلك والخوض في دراسة تحاول إيجاد حلول 

القضية، ولعل من المناسب أن نستعرض بعض المقررات الدراسية التي لها صلة مباشرة بمواد التعليم الفني، وما 

هي الأهداف العامة والخاصة التي قامت عليها تلك الدروس أو المقررات، وهل كانت مناسبة للمراحل التي 

 الفني، وهي كالتالي:صنفت لها وذلك من خلال مناقشتها وتحليل محتواها التربوي و 

 الحلقة الدراسية الأولَ )الأول، الثاني، الثالث ابتدا ي( أولا:

من خلال الصور والتلوين وأن تنمي لديه  يكتسب التلميذ المهارات الفنية واللغوية نأ اَدف العام للمادة:

الطبيعة والصناعة، وأن ينمي التذوق الفني ويكتسب الخبرة المباشرة التي تمكنه من الاستمتاع بَّلجمال في صورة 

 تذوقه له في المدرسة وخارجها. 

 : يجب أن يكون التلميذ قادرا على: الأهداف الجز ية

 تنمية روح حب الوطن والتضحية في سبيله وغرس هذا المبدأ في نفوس التلاميذ. .1

 تنمية الشعور بَّلاطمئنان والثقة بَّلنفس. .2
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 نمية الجانب الخيالي له.إكساب التلميذ القدرة على التذوق الفني وت .3

 تدريب حواس التلميذ على استخدام غير المحدود والملاحظة العلمية الدقيقة. .4

 أهمية العمل اليدوي ومن يقومون به. ىأكيد علتالرقي بحس التلميذ المهني وال .5

 إكساب التلميذ الخبرة المباشرة التي تمكنه من الاستمتاع بَّلجمال وتنمية الذوق. .6

 عمال الفنية.التلميذ على الاندماج في حياة الجماعة عن طريق الأمساعدة  .7

 تنمية روح المناقشة عند التلميذ من خلال الأنشطة المختلفة. .8

 مساعدة التلميذ على التكيف مع البيئة التي يعيش فيها والمحافظة على سلامها. .9

 نية مختلفة.الإلمام بَّلتراث الحضاري الإنساني ودراسة مراحل تطوره خلال مراحل زم .10

 لى مراحل متقدمة.إخذ بأيديهم كشف مواهب وميول التلاميذ وصقلها والأ .11

 ربط مادة التربية الفنية ببقية المواد الدراسية الأخرى عن طريق الموضوعات الفنية. .12

 إتقان استخدام الألوان الشمعية وألوان الباستيل وألوان القواش بَّلفرشة. .13

 .إدراك مفهوم الزخرفة عند التلميذ .14

 القدرة على رسم زخرفة بسيطة بعنصر واحد عن طريق التكرار.  .15

كـانـت تلــك الأهـداف العــامـة لتلاميــذ الحلقــة الأولى من مـادة التعليم الفني، وتســــــــــــــتعرض البــاحثــة جـدولا 

يوضــــح بعض عناوين المواضــــيع الدراســــية لكل مرحلة من الحلقة الأولى، وهي على النحو المبين في الجدول 

 التالي:
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 جدول دروس الحلقة الأولَ من التعليم الأساسي18شكل رقم 
 عن          اوين ال                      دروس

 
 ولالصف الأ

التعرف على الخطوط، علاقة الخطوط بَّلشكل، القطارات في العالم، تكوينات 
الأقنعة، البالونات الجميلة، أزهار من الصلصال، تكوين زخرفة من الحروف، 

 الحديقة.

 
 الصف الثاني

شغال الصلصال، أزهرتي، زهراتي، زهور الحديقة، زهور من الورق، زهور من 
 أااك الزينة، الحلوى، الشرائط الملونة، 

 
 الصف الثالث

مربعات ملونة، طائرتي الجميلة، عصافير ملونة، سلة المهندس الصغير، 
 الأشجار، تصميم وزخرفة، هدية لأمي، الرسم الرقمي.

 

 ثانيا: الحلقة الدراسية الثانية )الرابع، افيامس، السادس( 

 تنمية قدرات التلميذ فنيا من خلال مواضيع الرسم التعبيرية.: اَدف العام للمادة

  :على ان يكون التلميذ قادر أ بيج الأهداف الجز ية:

على إضفاء القيم الجمالية في نفسه  االتلميذ والتذوق الفني الهادف بما يجعله قادر أن ننمي إحساس  .1

 وبيئته.

 بداع والابتكار والمبادرة لديه.للتلميذ فرص الكشف عن مواهبه بما ينمي الإ أن تتاح .2

تذوقه أن يكتسب التلميذ الخبرة المباشرة التي تمكنه من الاستمتاع بَّلجمال في ش  صوره وأن ينمو  .3

 في المدرسة وخارجها.

 لدى التلميذ الانتماء لأمته قوميا ودينيا. يينمأن  .4

 أن يبث في نفسه روح التعاون والتكامل والشعور بقيمة العمل الجماعي. .5

 أن يدرك دوره في الجماعة وأن يعي أهمية الجماعة بَّلنسبة له. .6

 ية المختارة ومعرفة أساسها وقواعدها.أن يشغل وقته بصقل مواهبه وتنميتها في ممارسة الأنشطة التربو  .7
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بداع لديه وأن يتمكن من التعبير الفني تعبيرا صحيحا عن أن يقوم التلميذ بتنمية روح الابتكار والإ .8

 طريق تو يف قدراته في مختلف المجالات.

أن يكتسب التلميذ القدرة المهنية التي يوفرها له الاستخدام الصحيح للأدوات والخامات بما يحقق  .9

 تكامل شخصيته الثقافية والمهنية.

كانت تلك الأهداف العامة والجزئية لتلاميذ الحلقة الثانية من مادة التعليم الفني وتســــــــــــــتعرض الباحثة        

جدولا يوضــــــــح بعض عناوين المواضــــــــيع الدراســــــــية لكل مرحلة من الحلقة الثانية، وهي على النحو المبين في 

 الجدول التالي:

 جدول دروس الحلقة الثانية من التعليم الأساسي19شكل رقم 
 عن          اوين ال                      دروس

سباق الجري بين الأطفال، الفرشات، المواشي في البيئة الليبية، أعمدة وأسلاك  الصف الرابع
الزهور، ألعاب العيد، الكهربَّء، أطفال يلعبون، تشكيل فرشات بَّلورق، بَّئع 

 نسيج العنكبوت.
النمل، حضيرة الدواجن، أغنام في المراعي، مشاعل المولد، المبنى المدرسي،  الصف افيامس

محطة وقوف السيارات، الطرقات، شرطي المرور، الاحتفالات بتحرير ليبيا، 
 زخارف هندسية مبسطة، فلاح يجنى محصوله. 

جهاد عمر المختار، أطفال يسبحون ويلعبون على شاطئ البحر، الفواكه،  الصف السادس
الخضراء،  جين ورسم الخضروات حجر البناء، زخارف هندسية المرو تكو 

 سجادة الصلاة.
 

 التاسع( الثامن، السابع،)الدراسية الثالثة  ةثالثا: الحلق

 .مادة التربية الفنيةتنمية قدرات التلميذ من خلال مواضيع اَدف العام للمادة: 

 الأهداف الجز ية:

 والإحساس بمسؤوليته على أمته وعزته والتضحية من أجله.تنمية حب التلميذ لوطنه وأمته  .1
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 غرس مبادد الدين الإسلامي الحنيف عقيدة وسلوكا وتجسيد ذلك في تعبيراته الفنية. .2

ممارسة العمل الفني بحرية لإشباع حاجات التلميذ النفسية والوجدانية بما يحقق تكاملا في شخصيته  .3

 .ويبعث فيه الشعور بَّلرضا والثقة بَّلذات

بداع من خلال اكتساب الاتجاهات السلوكية الصحيحة كالنظام والنظافة والتعاون والتألف والإ .4

 تكوين الذوق العام.

 اكتساب المهارات ومعرفة أصول التعامل مع الخامات والأدوات. .5

 التأكيد على بعض المعارف والعلوم الموجودة ببعض مناهج المواد الدراسية الأخرى. .6

كانت تلك الأهداف العامة لتلاميذ الحلقة الثالثة من مادة التعليم الفني، وتســــــــــــــتعرض الباحثة جدولا     

يوضـــــــــح بعض عناوين المواضـــــــــيع الدراســـــــــية لكل مرحلة من الحلقة الثالثة وهي على النحو المبين في الجدول 

 التالي:

 ة من التعليم الأساسيجدول دروس الحلقة الثالث 20شكل رقم 
 عن          اوين ال                      دروس

رشادي، الأطفال إالظل والضوء وأثرهما الفني، الواحة، دالية الكروم، ملصق  الصف السابع
ليفة، من معارك الجهاد العربي الليبي، تنفيذ علبة هدايا، مشهد الأ توالحيوانا

 من موضوعات دروس القراءة. 
لى إمفهوم الجمال ولمحة عن الفنون العربية، ساعة جدارية مؤطرة زخرفيا، رحلة  الصف الثامن

الصحراء الليبية، من فنون الرقص الشعبي، السيدة وحبل الغسيل، ملصق 
 علاني. إ

تعريف التذوق الجمالي ولمحة عن الفنون العالمية، قافلة الصحراء، ارتداء الزي  الصف التاسع
بطال، دراسة لعناصر حد الأالوطني، طيور الزينة، الفروسية، نحت تمثال لأ

 الطبيعة الساكنة.
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وهنا لابد من الخوض في تفاصيل صياغة تلك الأهداف التي وضعت لتلك الدروس مع الأهداف العامة لمادة 

التربية الفنية، وهل صيغت الأهداف بأن شملت أبعادا تربوية تسعى لتحقيقها وغرسها في نفس التلاميذ عبر 

ف ن الباحثة تستنتج من الدروس المنتقاة تلك المناهج وتتماشى مع المرحلة العمرية للتلاميذ، وح  تتضح الرؤية 

لتلاميذ الحلقة الأولى )الأول، الثاني، الثالث( عدم توافق الدروس مع الأهداف التي تسعى المادة لتحقيقها، 

مع وجود خلل في صياغة الأهداف بما يتوافق مع المرحلة العمرية للتلاميذ وفي انتقاء الدروس الهادفة التي 

ة والأخلاقية، بَّلرغم أن التراث الإسلامي غني بَّلمفردات والعناصر الفنية التي بَّلإمكان تغرس القيم التربوي

 تو يفها في دروس تتماشى مع المرحلة العمرية للحلقة الأولى من التعليم الأساسي. 

ة تربوية أهداف المادة لتلاميذ الحلقة الثانية ) الرابع، الخامس، السادس ( ف نها صيغت بطريق صأما ما يخ     

وتنمية وحملت في بعض فقراتها أهدافا تربوية غاية في الأهمية، كغرس روح العمل الجماعي والتذوق الفني 

، إلا أن أغلب الدروس المنتقاة لا تتماشى مع تحقيق تلك الأهداف بَّلرغم أن المرحلة الانتماء للوطن والدين

ابقة لها حيث بَّلإمكان وضع خطط لدروس أكثر العمرية لتلك المرحلة أكثر وعيا ونضجا من المراحل الس

تعمق بَّلتراث المحلي والثقافة المجتمعية بما يتناسب مع غرس أبعاد تربوية وفنية تحقق المحافظة على ذاك التراث 

بما يتماشى مع الدين والعقيدة. وفي المقابل نجد أن صياغة الأهداف الخاصة بَّلحلقة الثالثة من التعليم 

بع، الثامن، التاسع( أكثر نضجا وارتكازا، فحملت في ثناياها الكثير من القيم والمبادد الدينية الأساسي )السا

والأخلاقية والتربوية والفنية، كالهدف الأول والثاني والرابع، إلا أن تحديد الدروس لم يكن موفق بَّلدرجة الكبيرة 

 بما يتماشى مع الأهداف التي صيغت لها.

، تستنتج الباحثة أن صياغة الأهداف العامة لمواد التعليم الفني تحتاج لمزيد عطياتوبناء على تلُ الم     

من الدراسة والتعمق والصياغة، بَّلرغم من أن البيئة المحلية غنية بَّلمفردات الفنية التي تحاكي عصورا مختلفة 

لإسلامية بش  أنواعها الموجودة وأحداثا كثيرة وإنتاجا فنيا غزيرا لمراحل مرت بها البلاد، كالفنون الزخرفية ا
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ح  الآن في مباني المدينة القديمة بطرابلس عاصمة الدولة الليبية، حيث بَّلإمكان دراسة تلك الفنون بتعمق 

أكثر وصياغة أهداف تتماشى مع العقيدة والفكر الذي نفذت به تلك الفنون والزخارف وتو يفها في إعداد 

وفنية مستشفة منها تعكس الحضارة الإسلامية والتراث الموروث وتحقق هوية دروس تحمل قيما تربوية وتعليمية 

 فنية مستقلة.
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 مدينة طرابلس الليبية.في  ةالعثماني الزخارف ����ة: رابعالفصل ال

 

 )ليبيا(فريقيا أالدولة العثمانية في شمال الأول:  بحثالم

 للدين وحماة إسلامية، خلافة يمثلون أنهم على للأتراك ينظرون سكانها كان  ليبيا الى العثمانيين دخل أن بعد

 وثقافية وإدارية وعسكرية سياسية تأثيرات تحت دخولها ذلك عن فنتج (313) فيه هم بما راضين والوطن

 والنفوذ ح  سقوط الإدارة إليها الأتراك مجيئ منذ استمر جديد تاريخي إطار في أدخلتها وفنية ومعمارية

 العثمانية الدولة من جزءا م1551 عام في ليبيا أصبحت ،( 314)العشرين  القرن بداية في العثماني والتأثير

 الدولة قسمت حيث وسياسيا، واقتصاديا اجتماعيا ونظمها العثمانية الدولة بقوانين وإيجابَّ سلبا وتأثرت

 (315)" طوائف أو أصنافا العثمانيين الكتاب عند وتسمى" طبقات أو فئات على الليبي المجتمع العثمانية

 رئيسية فترات ثلاث إلى العثمانية الفترة تقسيم ويمكن عاما وستين ثلا ائة" لليبيا العثماني حيث استمر الحكم

 :  هي(316)

 م1711-1551 الأولى: العثمانية العهد فترة

 م1835-1711القرمانلية:  العـــهد فترة

 م1911-1835 الثانية: العثمانية العهد فترة

                                                                            

منشورات مركز جهاد ،م(1927م الى مارس1924الفترة من بداية سنة ) فيالجهاد العربي الليبي  ، حركةمحمد على ،التركيأنظر:  (313)
 .17، ص2000، 37الليبيين للدراسات التاريخية، سلسلة رقم 

نماط أ( نشأة ونمو وتطور 1551-1911)العهدين العثماني والقرمانلى  فيليبيا  فيتاريخ معمار المسجد  ،البلوشي، على مسعودأنظر:  (314)
 . 9، ص 2007سلامية العالمية، المساجد الليبية، منشورات رعية الدعوة الإ

 .7م، ص ELGA ،1996منشورات تاريخ ليبيا الحديث ، فيدراسات  عقيل محمد البربَّر، (315)
 .39-37ص مرجع سابق، الخيتوني، أنظر:  (316)
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ن الباحثة ستتطرق بّلتفصيل لكل هذه الفترات من خلال تَّصيص مطلب مفصل لكل فترة ألَ إوننوه 

 في هذا الفصل.

 الأول: نشأة الدولة العثمانية  طلبالم

بلغتهم  يتكلمونرحل دولة أنشأها قوم  هيفلدولة العثمانية بَّ نستهل القول بَّلتعريف إنلعل من المناسب 

ولقد كان مركزها الأصلي آسيا  التركية،للغة الخاصة والمعروفة منذ العهود الإسلامية وح  وقتنا الحاضر بَّ

 ةالجمهورية التركيبَّسم ن والمعروفة الآ، الركن الشمالي الغربي من العالم الإسلامي ىأقصفي  الصغرى

Türkiye Cumhuriyeti))  ،ويحدها من الشمال البحر الأسود حيث تقع في الشرق الأوسط

ولها حدود بحرية  ،المتوسط بيضالأ والبحر العراقسوريا و ومن الجنوب  ،وجورجيا ومن الشرق أرمينيا وإيران

 هي آسيا ،إلى ثلاث قاراتقديما امتدات فتوحاتها وقد  وبلغاريا، بحر إيجةاليونان و ومن الغرب  ،مع قبرص

وتركت بصمات قوية في تاريخ العالم عامة والإسلام خاصة، فكيف تم للأتراك العثمانيين  ا،وأوربَّ وإفريقي

 . (317) هم؟ نوم ذلك؟ ومن أين جاءوا؟

"ترجع أصول العثمانيين إلى عشائر الغز التي كانت تسكن مناطق ما وراء النهر والتي تعرف اليوم بَّسم 

يعتقد الكثيرون أن أصلهم و  ،بائل التركية إلى أذربيجانتركستان، فبعد هجوم المغول على تركستان هاجرت الق

الميلادي بَّلقرب من  في القرن السادس، و استقروا ح  من أواسط آسيا، وقد هاجروا في راعات نحو الغرب

  (318) "منطقة بحر قزوين والجهات الواقعة شمال وشرق بلاد فارس

                                                                            

 .13-11ص ، 1986دار الشروق، الطبعة الثانية، : أصول التاريخ العثماني، القاهرة، مصطفى، أحمد عبد الرحيمأنظر:  (317)
مجلة الوعي  /87-83 ، ص1988مؤسسة فيصل للتمويل ، المجلد الأول، ،يلماز أوزتونا، تاريخ الدولة العثمانية، تركيا، إسطنبول  (318)

 /14ص  سابق،مرجع  مصطفى، أحمد عبد الرحيم،. / 2007الإسلامية قطاع الشؤون الثقافية، الكويت،  الإسلامي، وزارة الأوقاف والشؤون
،   http://www.wata.cc/forums/showthread.php?37983 ،أشرف صالح، الدولة العثمانية من النشأة الى السقوط

22-5-2015. 
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الغرب في اتجاه الدولة  بقيادة جنكيز خان تتقدم إلىم كانت جيوش التتار 1224هـ/622حوالي سنة  فيو 

ومن بين الذين فروا أمام الزحف التتري مجموعة من الترك كانت تسكن منطقة خُوارزم، فتحركوا ، العباسية

م تقريبًا. وهناك اتصل قائدهم 1250بَّلقرب من دولة سلاجقة الروم سنة  الصغرىآسيا  وصلوا إلى غربًَّ ح 

طان علاء الدين زعيم دولة سلاجقة الروم وهم فرع آخر من نفس الجنس التركي، فوافق بَّلسل 319أرطغرل

 البيزنطيينالحدود بين دولته ودولة  علىوجودهم، ومنحهم منطقة حول أنقرة ليستقروا فيها  ىعلاء الدين عل

جانب علاء الدين، حيث تمكنا من  إلىوقف أرطغرل  فلما وصلت جيوش المغول إلى دولة السلاجقة ،(320)

 هزيمة المغول وإنقاذ دولة السلاجقة.

خلفًا له، فلما مات علاء الدين كثرت المؤامرات، وضعفت  م، عُيّن ابنه عثمان1281بعد وفاة أرطغرل سنة 

السلاجقة، وأخذ يضيف بعض أجزاء دولتهم إلى سلطانه، وهكذا الدولة، فاغتنم عثمان الفرصة، واستقل عن 

 (.321) م1300هـ/ 700تأسست الدولة العثمانية، وكان ذلك في سنة 

 

                                                                            

 ه سأنه كان يضع على ر أ ىتراك العثمانيين اثناء تجوالهم والمعروف بقوته وجبروته ويحكأرطغرل: هو ابن الزعيم التركي "سليمان شاه " زعيم الأ
 .14نظر: مصطفى، أحمد عبد الرحيم، أصول التاريخ العثماني، مرجع سابق، ص اغبر رمزا للقسوة والوحشية. لذئب الأا

 .86يلماز، تاريخ الدولة العثمانية ، مرجع سابق، ص أنظر:  (320)
 .92يلماز، مرجع سابق ، ص أنظر:  (321)
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 نبذه تاريخية عن ليبيا )مدينة طرابلس(  الثاني:لمطلب ا

 ،(322) 21الشــكل رقم  :انظر ،وتونس مصــر دولتي بين الواقع الإقليم داخل حدود أفريقيا شمال في ليبيا تقع

تحتل ليبيا الجزء "و  ،الســــــنين فالآ قبل قديما اســــــكنته التي الليبو قبائل لىإ نســــــبة عليها هذا الاســــــم وأطلق

  أي مربع،كيلومتر 1.800 .000 بحواليوتمتد فوق مساحة تقدر  الجنوبيالأوسط لساحل البحر المتوسط 

مرتين، أو أكبر من  حواليمســـاحة مصـــر  لما يعادأو  ،أفريقيا في العربيمن مســـاحة الوطن 18أكثر من %

 مســـاحة الولايات المتحدة الأمريكية1/3 حوالي لما يعادمســـاحة كل من فرنســـا وألمانيا وإســـبانيا مجتمعة أو 

والمرتبة الرابعة على قارة أفريقيا،  ،الم من حيث المســـــاحةتحتل دولة ليبيا المرتبة الســـــابعة عشـــــر في العو ، (323)"

كيلومتراً، حيث يعد أطول شريط ساحلي من بين الدول   1.955ويبل  طول الشريط الساحلي فيها حوالي 

 .(324) "المطلة على البحر الأبيض المتوسط

                                                                            

(322)  http://thenewkhalij.news/ar/node/68807  ،5-5-2018 . 
 .9، ص 1998، 3جغرافية ليبيا البشرية، منشورات جامعة قاريونس، بنغازي، ط  ،، محمد المبروكيالمهد (323)
 .12-9المهدي، مرجع سابق، ص أنظر:  (324)

 خريطة وموقع ليبيا 21شكل رقم 
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 ثلاثة عن يزيد بما أي القديم الحجري العصــر ما قبل فترة إلى يعود لليبيا البشــرى الاســتيطان أصــول أما    

 الفنون من والخصــــبة العارمة الثروة وهو لاأ الفترة تلك في لليبيا البشــــرى الوجود على دليلالو  ،ســــنة مليون

 الفنون وهذه ،لليبيا الجنوبي الجزء في والموجودة المنحوتة والجبال الكهوف في والنقوش الصـــــــخرية والرســـــــوم

 الخضــراء الأراضــي تحول ســبقت التي الحية والكائنات الحيوانات تشــكيلة من في الحياة طريقة وتجســد تصــور

 ويمكن ةمهم وتاريخية ســياســية بمحطات القرون عبر ليبيا مرت .(326) (325)" صــحراوية أراضــي إلى الخصــبة

 :إلى المحطات تلك تقسيم

 .والرومان الإغريق قبل الواقفة اللوبية الفترة -

 .الليبي بَّلشمال والرومان الإغريق تواجد فترة -

 .الإسلامية الدولة وقيام الفتوحات فترة -

 .التركي العثماني الحكم فترة -

 .الإيطالي الاحتلال فترة -

 .البريطانية الإدارة فترة -

 .الليبية الدولة قيام فترة -

                                                                            

، ليبيا،  بنغازيدار الكتب الوطنية،  الموحد للكتاب، الدوليالوكالة الليبية للترقيم  علامية: دليل ليبيا الشامل،وكالة الشارقة للخدمات الإ (325)
 م.2116
 .14الخيتوني، مرجع سابق ، ص   (326)

 

Univ
ers

iti 
Mala

ya



 

139 

 

 مهما تاريخيا حدثا تشــــــــكل لم ولكنها ،والأحداث التاريخية المواقف بعض تتخللها الفترات هذه نإ      

 والولايات مانلية ةالقر  الدولة بين قامت التي ســــنوات ربعةالأ وحرب يوحنا فرســــان القديس فترة مثل وبَّرزا

 .(327)"  م.ق التاسع القرن في وغيرها الأمريكية المتحدة

 عديدلبَّ الدول من كغيرها  ليبيا مرت كما ،الأوربية الدول قبل من الغزوات من لعديدل ليبيا تعرضـــت       

 نفوذها فرضت التي الدول من عدد سيطرة لىإ القديم تاريخها عبر خضعت وقد ،السياسية الصـــــــــــــراعات من

 على الجغرافي وقعهام ويعود ذلك بســـــبب" ،(328) "يوحنا قديس فرســـــان "والمالطيين ينوالصـــــقلي الإســـــبانك

ــــــــــــــــــرق في وتحكمها ،المتوســــط البحر ســــاحل ومركز  أســــاســــي دور لها كان  وأفريقيا حيث أوربَّ بين التجارة طـ

 .(329) "وغربه سلاميالإ العالم شرق بين وصل حلقة فهي مهم، واقتصادي سياسي

وتأثرت  ،الوضع السياسي والاقتصادي والاجتماعي علىكثيرة كان لها الأثر البال    حداثبأليبيا  مرت     

 طريق عن ذلك وكان العثمانية، الامبراطورية ســيطرة تحتوطها ســقخصــوصــا عند  ومختلفة،واســعة  بثقافات

 وكانت .م 1835- 1711 الفترة خلال ليبيا حكمت التي مانلية ةالقر  الأســــــرةك  الحكام من ســــــلســــــلة

الغرب تعد مدينة طرابلس و  .م1911لها عام  الإيطالي الغزو بداية ح  نسبيا ومستقرة هادئة ليبيا في الحياة

 الآف ثلاثة منذ نالفينيقيو  أســــــســــــها وقد الليبي، الســــــاحل من الغربي الجزء في تقع عاصــــــمة ليبيا حيث هي

                                                                            

 . 17-16 ، صالخيتوني ،مرجع سابقأنظر:  (327)
 . 13المهدوي، جغرافية ليبيا البشرية، الطبعة الثالثة ،مرجع سابق، ص  (328)
ليبيا دراسة رالية تاريخية، رسالة ماجستير، جامعة -عمارة المساجد العثمانية وترميمها في مدينة طـرابلس  ،رالجرنازي، حنان الطاه (329)

 . 32، ص 2012ماليزيا،  مالايا، أكاديمية الدراسات الإسلامية،
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 وتتمتع ،(330) تقريبا هكتار44 مســـــــاحتها وتبل  أوروبَّ، ودول أفريقيا بين وصـــــــل حلقة تمثل والمدينة ســـــــنة،

المهم  الجغرافي الاســـتراتيجي هالموقعونظرا  ،والبرية والاقتصـــادية التجارية المراكز فيها وتكثر ،مهم جغرافي بموقع

 يرجع"  ،(331) لليبيا ســياســية كعاصــمة  اتخاذها وكذلك ،لها المجاورة للمناطق الحكم مركز المســتعمرون اتخاذها

 عهد منها ،عهود ةعد دينةالم على مرتو ، م.ق700-800 مابين الفترة لىإ طرابلس مدينة تأســــيس تاريخ

 حضــــــــارات فيها المدينة عاصــــــــرت عهود ةثلاث ومنها والبيزنطيين، الوندالو  الرومانيينو  ديينانالنومو  الفينيقيين

 تاريخية بمراحل مرت فالمدينة ،وعمرانيا اجتماعيا البشـــرية تطور في أثرت راســـخة حضـــارات وهى ،الأمم هذه

تم .(333) (332)"الزمن من طويلة فترات مدى على امتدت والتي فيها، والفنية المعمارية بَّلآثار تزخر متعددة

الاســـــــــتيلاء على مدينة طرابلس من قبل العثمانيين وتحديدا عندما طرد فرســـــــــان القديس يوحنا من قبل مراد 

 بمســـــاعدة" بَّشـــــا درغوث" قبل من البحر منتم الاســـــتيلاء عليها  بينما البر، طريق عنم 1551بَّشـــــا عام 

 صــــيفة لها أضــــاف الذى العثماني التركي للحكم خاضــــعة الغرب طرابلس أصــــبحت وبذلك ،"بَّشــــا ســــنان"

 ســـــــــنة360) ( لمدة الغرب طرابلس لمدينة العثماني الحكم واســـــــــتمر الشـــــــــام، طرابلس عن تميزها يلك الغرب

 (م1711-1835 مــانليالقر  العهــد) (  م1551-1711 ولالأ العثمــاني العهــد: )التــاليــة العهود خلال

 عــام الإيطــالي الاســــــــــــــتعمــار قبــل من طرابلس مــدينــة احتلــتثم  (م1835-1911 الثــاني العثمــاني العهــد)

 الحكومة تولت ثم.  م1944 ســنة الفاشــي نظامها ســقوط ح  ســنة33 حوالى حكمها واســتمر م،1911
                                                                            

، ص 2004، دينة القديمة طرابلسدارة التوثيق والدراسات الانسانية، طرابلس القديمة تاريخ وحضارة، مشروع تنظيم وادارة المأنظر:  (330)
6. 

دارة التوثيق إمفيدة محمد جبران وآخرون، دليل معالم مدينة طرابلس القديمة، مشروع تنظيم وادارة المدينة القديمة طرابلس، أنظر:  (331)
 .8-6، ص 2002والدراسات الانسانية ،مراجعة: على مسعود البلوشي ،

 .23-22الخيتوني، مرجع سابق، ص أنظر:  (332)
م،ص 1993القاهرة دار الفرجاني للنشر والتوزيع، طرابلس،  على الميلودي ، طرابلس المدينة العربية ومعمارها الإسلامي،، عمورة أنظر:  (333)

42-46. 
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 عام للمدينة الســـــــــنوســـــــــية للأســـــــــرة الملكي الحكم ح  العاصـــــــــمة طرابلس ومدينة ليبيا حكم إدارة البريطانية

عيد أومن بعد  م،1969 عام الليبية العربية الجمهورية وقيادة الليبية المملكة بســــــــــــــقوط انتهى تم م،1953

 مدينة أصــــــــبحت حيث م،1977 ســــــــنة العظمى الاشــــــــتراكية الشــــــــعبية الليبية العربية لجماهيريةبَّ تســــــــميتها

 .(334) الحاضر وقتنا ح  الليبية للدولة السياسية العاصمة طرابلس

 ةختلفالمباني الم من لعديدبَّ يهاعل مرت التي المتعددة الحضـــــــــــــــاراتمن قبل  طرابلس مدينة اغتنتلقد     

بَّلرغم من التطور العمراني الـــذي  الحـــالي، وقتنـــا ح  ثارهـــاآ من لكثيرتتمتع بَّ ولازالـــت المجـــالات والمتعـــددة

شــــــــــــهدته المدينة وتداخل المباني القديمة مع الحديثة كما هو الحال في مدينة طرابلس القديمة والمعروفة بَّســــــــــــم 

والتي ســتتطرق وغيرها من المباني  ســواقوالبيوت التاريخية والأالمســاجد  في متمثلة ثارالآ وهذه ،(335)( )الحارة

 .ل الثاني المبحث الثاني من الفصلها الباحثة بَّلتفصيل في

 م(1711-1551)العهد العثماني الأول الثالث: المطلب 

بدعوة من أهالي المدينة للخلاص من حكم  من مدينة طرابلس فرسان القديس يوحناعندما طرد سنان بَّشا 

م 1551وذلك بمعونة مراد آغا والذي عين فيما بعد كأول والي تركي على طرابلس في أغسطس  ،القديسين

هـ/ 958شعبان  6أمرا في  337فقد "أصدر السلطان سليمان القانوني " ،(336)وكان يتحدث اللغة العربية 

                                                                            

 .11-9 مرجع سابق، ص جبران وآخرون، دليل معالم مدينة طرابلس القديمة،أنظر:  (334)
 .25-24مرجع سابق، ص ،الخيتوني أنظر:  (335)
 .19م،ص 2004دار الأوقاف العربية ، :طرابلس الغرب دراسات في التراث المعماري والفني ، مصر ،البهنسـي، صلاحأنظر:  (336)

  :بلغت في عهده ( 1520) 1( خلف أبَّه سليم 66-1520سلطان عثماني ) 1566-1494سليمان الأول أو القانوني سليمان القانوني
رودس، ستبارية من وطرد فرسان الا1511سنة بلغراد في  علىستحوذ اف البلقان،فتوح أبيه في  حيث واصلوج سطوتها الإمبراطورية العثمانية أ

  .1881صحرف السين،  ،2010، مجموعة من العلماء والباحثين، المكتبة العصرية، بيروت، الطبعة الأولى ،الموسوعة العربية الميسرة انظر:
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ذا عاد وبه  س،وقد تم تعيين مراد أغا على  ولاية طــــرابل (338) م بَّلهجوم على طــــرابلس"1551أغسطس 9

عاما والذي تلاه اســــــــتعمار القســــــــس  40ســــــــباني الذي دام الحكم الإســــــــلامي للمدينة بعد زوال الحكم الإ

)فرســـــــــــان القديس يوحنا( واســـــــــــتمرت الحروب في الجانب الشـــــــــــرقي والجنوبي للمدينة والتي تركزت في منطقة 

فيها العهد الإســلامي أ وبد ،المســيحي فيهاس انتهي الحكم وبخروج فرســان القديس يوحنا من طرابل ،تاجوراء

 العثمانية العاصــــــــــــــمة من عينوا ســــــــــــــنة160 لمدة تركيا دايا45 في هذه الفترة  تعاقبت حيث(339) العثماني

 (340) .لها الكامل بَّلولاء وخضعوا" الأستانة"

ـــــــــــــــرتها على الساحل الجنوبي  ما كانت ن هذاأالبعض  ىوير  تسعى إليه الدولة العثمانية من أجل بسط سيطـ

ـــــــــــــــر و م 1516 الجزائر سنةللبحر المتوسط، وذلك بعد أنَْ استولوا على  م، غير أن البعض 1517سنة مصـ

 بيض المتوسط.طرابلس كان نتيجةً للصراع الذي كان يسود البحر الأ إلىأن مجيء العثمانيين  ىير 

أصــــــــــــــبحت ليبيا ولاية عثمانية تدار من قبل الدولة العثمانية، وقد شمل الحكم العثماني كافة أقاليم وبذلك 

مبراطورية العثمانية مرتكزا في يد أعلى سلطة وكان النظام الإداري في الإ ،ليبيا، طـرابلس الغرب، وبرقة، وفزان

ن والأبراج، وبدأت تشــــــهد تلك الفترة حيث قام مراد أغا بتأمين المدينة وبناء الحصــــــو "، (341)وهو الســــــلطان

واســـــــتطاع مراد أغا أنَْ يظل في الحكم ح  الحرب العثمانية ضـــــــد فرســـــــان  ،الانتعاش الاقتصـــــــادي والعمراني

حيث استشهد في أثناء محاصــــــــــــــرته مالطا، وقد  ،مالطا، واشترك مع القوات العُثمانية في حصار جزيرة مالطا

                                                                            

 .33الجرنازي، مرجع سابق، ص  (338)
 .153ص  ،التركي(لى نهاية العهد إولاة طرابلس )من بداية الفتح العربي  ،الزاوي، الطاهر أحمدأنظر:  (339)
 .76الرحالة العرب والأجانب، ص  ىطرابلس لد –حكاية مدينة  ،التليسي، خليفة محمدأنظر:  (340)
(341) Stanford jay. Shaw. (1976) history of the ottoman and modern turkey, London, p 
.184. 
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 زال يحمل ااه ح  وقتنا هذا، وقد دفن مراد أغا في المبنى اء مســــجد مااســــتطاع أنَْ يخلد ااه من خلال بن

 .(342) "حكم البلاد تولى درغوث بَّشا 1553وفي سنة  ،الصغير الملحق بَّلجامع

 في إدارة  البلاد، وتمكن  خلال تلك الفترة من الانتصــــار على المنهاجدرغوث بَّشــــا على نفس  اســــتمر     

التي اســـــــتولت على البلاد بعد وفاة مراد أغا، حيث  قاموا بَّلســـــــلب والنهب وفرض ( 343) الانكشـــــــارية فرقة

ــرائب، واهتم تلك الفترة أنَْ يربط ااه بَّلنشاطات البحرية في  استطاعبَّلأسطول والجيش و بَّشا  درغوث الضـ

واســـــتطاع أنَْ يكون من الشـــــخصـــــيات المهمة في تلك  ،خصـــــوصـــــا في وســـــط حوض البحر المتوســـــطالتركية 

تحصــــــــــــــين مدينة ك، وقد قام درغوث بَّشـــــــــــــــا بَّلعديد من الأعمال  (344) من الزمن  المنطقة لأكثر من عقد

ـــرابلس  بنى ولقد  ،للأهاليمن الهجمات البحرية المسيحية، وتمكن من توفير العديد من المساكن  دفعا عنهاطـ

ـــــــــــــــــريحاً درغوث بَّشـــا جامع وكان النشـــاط البحري خلال الفترة العثمانية "، (345)لمقر حكمه ملاصـــقا  اً وضــــ

ــــــــــــراعات التي كانت تحدث بين  ال والي )الباشا( الأولى متزايدا، وخلال تلك الفترة كان هناك العديد من الصـ

الــذي يرأس مجلس الــديوان والبــاي الــذي يرأس الحــاميــة   (346) المعيَن من قبــل الســــــــــــــلطــان العثمــاني، والــداي

                                                                            

  درغوث بَّشا: كان مصارعا قوي البنية ويتمتع بذكاء مفرط وشجاعة كبيرة، وقد اختار لنفسه مند الصغر أنَْ يركب البحر فعمل ربَّنا
تررة عبد  ،ريقيا الشماليةسامح عزيز، الأتراك العثمانيون في أف :عُرِفَ عنه القيادة والدهاء الحربي والبحري، انظر السفن وقدوامتلك العديد من 

 .80،53-52،24صم، 1969،والنشردار لبنان للطباعة  :، بيروتأدهمالسلام 
 .34 الجرنازي ، مرجع سابق ، ص (342)
لانكشارية: فرقة خاصة من الجيش العثماني، قامت الدولة العثمانية بتبني أفراد هذه الفرقة مند صغرهم و تربيتهم تربية عسكرية  (343)

ا صارمة، وقد خضعوا لقرارات خاصة تحرم عليهم الاشتغال بَّلأعمال المدنية و الزواج ولكن الانكشارية في ولاية طرابلس الغرب رفع منهم هذ
م، راجع محمود ناجي، طرابلس الغرب،  1826الحظر وجعلت لهم مميزات خاصة، وبقي هذا النظام معمولا في الدولة العثمانية ح  سنة 

 .228م ،ص1970كلية الآداب ليبيا-منشورات الجامعة الليبية ،السلام أدهم ومحمد الأسطيتررة عبد 
 .33ص (،مرجع سابق،1911-1551) البلوشي، تاريخ معمار المسجد في ليبيا في العهدين العثماني والقرمانليأنظر:  (344)
 .34البلوشي، مرجع سابق، ص أنظر:  (345)
( ويطلق على الحاكم الفعلي للإيالة ،وقد اتخذه حكام إيالات طرابلس و تونس الجزائر لقباً لهم، وأول الداي: لقب يعني بَّلتركية )معالي (346)

خليفة محمد التليسي، :.تعريب1850 -1510كوستا نزيو برنيا،طرابلس من سنة :،انظر1611داي في طرابلس هو صفر داي في سنة 
 .  110طرابلس، ص
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ـــــــــــر العثماني الأول ثلاثة وأربعين والي الانكشارية ـــــــــــرابلس خلال العصـ حيث حرص  ،اً ، فقد بل  عدد ولاة طـ

العهد أصـــــبحت  الانكشـــــارية  تتســـــلط على الســـــلاطين على تقصـــــير مدة الولاة في الحكم، وفي أواخر هذا 

وقد  هر الفساد في الولاية بعد سنوات قليلة من  .فساد الإدارة إلى الانكشاريةفساد  ىأموال البلاد وقد أد

البلاد دون الاهتمام  الأموال، وأهملوا شــــــــــــــؤونوفي ذات الوقت انشــــــــــــــغل الولاة بجمع  ،بداية الحكم العثماني

وقد  ،(347) وأصــــبح الحكم العثماني يســــير نحو الضــــعف والانهيار البلاد، نت تهددكابَّلأخطار الخارجية التي  

ـــــــــروف التيأدت  ـــــــــرابَّت السياسيةمرتْ بها البلاد من  الظـ ـــــــــر العثماني  خلال الفترة الاضطـ الأخيرة من العصـ

ـــــــرة القرمانلية من الوصول إلى الحكم سنة  تالأول إلى تمكن ـــــــ/1123الُأسـ م، وبذلك دخلت ليبيا 1711هـ

 .(348) وهي الفترة القرمانليةفي مرحلة جديدة من الحكم 

 
 

 (1835-1711)العهد القرمانلي الرابع: المطلب 

بَّستقلالية السلطة انفردت " التيالقرمانلية،  المناطق الأخرى لحكم الأسرة بَّقيمع طرابلس دينة مخضعت 

بَّشوات ست تعاقب على حكمها وراثيا  سنة،124عن الدولة العثمانية مع الولاء لها فقط، وذلك طيلة  

 أمير الأمراء يعني يالذ منحوه لقب "البكلربك يالذ ينلولهم الباشا أحمد القرما، أ(349)" من هذه الأسرة 

منها البلاد والاضطـرابَّت السياسية في الفترة لظـروف التي كانت تعاني اوبسبب  ،(350)" سيد السادة وأ

وكان الشعب يحاول أَنْ يخرج من هذه  ،(351) فأصبحت هدفا للمؤامرات ،الأخيرة من العصـر العثماني الأول
                                                                            

 . 35الجرنازي ، مرجع سابق، ص أنظر:  (347)
 .29 م ، ص1971ليبيا قبيل الايطالي أو طـرابلس الغرب في أواخر العهد العثماني،القاهرة،، الدجاني، أحمد صدقيأنظر:  (348)
 .38الخيتوني، مرجع سابق ،  (349)
 27الدجاني ، مرجع سابق ، ص  (350)
 .37الجرنازي، مرجع سابق،ص أنظر:  (351)
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فكان  ،(352) م1711من الوصول إلى الحكم سنة    تمكن الُأسـرة القرمانليةالأوضاع السيئة، مما أدى إلى 

تمر بها البلاد تستدعي كانت الظـروف التي  ن أوبما "تركي من ضمن ضباط الجيش ال يالقرمانلأحمد بَّشا 

 هور شخص قوي يستطيع أَنْ يقضـي على هذه الفوضى نتيجة الظـروف السياسية الداخلية والأخطار 

 بَّلواليبثورة شعبية أطاحت القيام  يأحمد بَّشا القرمانلقرر  الذ (353)الخارجية التي كانت تحدق بَّلبلاد، 

رُحب ع في ذلك الوقت قد أصبح سيئا فلَأنا الوض ،التي كانت تعم البلاد وضع حد للفوضىل آنذاكالحاكم 

 ،وعد الشعب بتحسين الأوضاع من خلال حكم أفضل، رغم معارضة العثمانيين لهو  ،البلاد أهاليبه من 

أصدر السلطان ف (354) حاكمة ةحمد بَّشا مؤسس أول أسر أوكان ، وأربعة وعشرين سنة ةودام هذا العهد مائ

 ،(355)م بتعيين أحمد القرمانلي واليا على طـرابلس،1722هـ /1134مرسوما في سنة أحمد الثالث العثماني 

ح  أصبح لها شأن يذكر في الأعمال في فرض السيطرة ونشر الطمأنينة في البلاد  يبَّشا القرمانلونجح أحمد 

وأكد سيطـرته على فزان وبرقة " لعسكرية قوة البلادحيت زادت تحسيناته البحرية وا ،(356)التجارية والبحرية 

إلى جانب طـرابلس وحارب الثورات التي كانت تهدد البلاد، كما اهتم بَّلأسطول وأعاد له شهرته أيام درغوث 

                                                                            

  من أصول عثمانية موطنها الأصلي مدينة قرمان في بلاد الأناضول وقد جاء جدهم الأكبر المدعو مصطفى إِلى طرابلس  القرمانلية: أسرةالأسرة
متد وكان بحارا وامتلك المزارع في المنشية واندمج أبناؤه وأحفاده مع السكان وصاهروهم ومؤسس الأسرة وهو يوسف ووصل الي مرتبة بَّش أغا وا

رود ،  23و17صم، 1966 الفرجان،مكتبة  القرمانلية، بيروت:انهيار حكم الأسرة  إااعيل،علي عمر بن  :انظر عاما،( 124حكمه قرابة )
 .2صم، 1961،العالية، راسات العربية دمعهد ال القاهرة: طه فوزي، :سرة القرمانلية، تعريبالغرب تحث حكم الأ كي، طرابلسولفو ميكا  

 .29الدجاني مرجع سابق ، ص أنظر:  (352)
يطالي أو طـرابلس الغرب في أواخر العهد ليبيا قبيل الإ، ولمزيد من المعلومات، انظر: الدجانى ، 37الجرنازي، مرجع سابق، ص أنظر:  (353)

 م.1971العثماني،القاهرة،
 .29مرجع سابق ، ص  الدجاني، أنظر:  (354)
 .23جع سابق ،صمر البهنسي، أنظر:   (355)
رسالة ،1911-1835دور المؤسسات الثقافية في مجتمع ولاية طرابلس الغرب، خلال العصـر العثماني الثاني ، سامية ،أبو عجيلةأنظر:   (356)

 .11ص ،2007 ليبيا، ،طرابلس ،السرايا الحمراء ةمكتب ،ماجستير غير منشورة
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 ىومن الأعمال التي قام بها إعلانه الجهاد على السفن الأوروبية التي من خلالها استطاع الحصول عل ،بَّشا

حيث انتهت  ،عاما 34القرمانلي لطـرابلس  بَّشا وقد "دامت فترة حكم أحمد،  (358) (357)" نائمالأموال والغ

 Domingo)الإسباني ذكر الكاتب  "فقد .بصـرهانتحر بعدما فقد  م، عندما1745هـ /1158سنة 

bediay leblick)  م "لقد انقضت عشـر سنوات 1806م ح 1805الذي أقام في طـرابلس مند سنة

وقسمت ليبيا أثناء العهد القرمانلي إلى (359)"وهو متربع على العرش والشعب راض عنه كل الرضاونصف 

وقد كان أحمد بَّشا القرمانلي في تلك الفترة صارما في  ،هي طـرابلس ومصـراته وبرقة ،ثلاث مقاطعات كبيرة

 (360) حكمه،

ن يفرض أحيث استطاع  ،سرة القرمانلية  لليبيامن أفضل فترات حكم الأ يتعتبر فترة حكم أحمد بَّشا القرمانل

 لليبياما أدى إلى انعكاس الأحوال الاقتصادية والسياسية ويحقق وحدتها  ،نفوذه على ريع الأراضي الليبية

إقليم وقد استطاع فتح طـرق التجارة التي تربط بين طـرابلس والمدن الأفريقية، وذلك بعد ضم " (361) للأفضل

واستطاع تحسين الأحوال المعيشية من خلال اهتمامه بَّلأسطول البحري الذي زاد من الموارد، وهذا ما  ،فزان

وقام أحمد بَّشا بوضع بعض القوانين وإشـراك  ،جعل الدول الأوربية تسعى إلى كسب ود أحمد بَّشا القرمانلي

لبلاد، واهتم بَّللغة العربية فجعلها اللغة الراية بعض المواطنين فيها، وأدمجهم بَّلجيش والاشتراك في إدارة ا

جامع ك  ،ه للعديد من المباني ذات القيمة الفنية والمعماريةؤ ومن انعكاسات تلك الفترة  بنا،  (362)" للدولة

                                                                            

 38الجرنازي، مرجع سابق، ص  (357)
 .11صة، مرجع سابق ، بوعجيلأساميه  (358)

 .26ع سابق، صمرج ( البهنسي، 359)
 .38. /الجرنازي، مرجع سابق، 23مرجع سابق، ص  البهنسي، أنظر:   (360)
 21البهنسي ، مرجع سابق، ص أنظر:   (361)

 .11ص مرجع سابق،سامية أبو عجيلة، ./ 39-38الجرنازي ، مرجع سابق، ص  ( 362)
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وأثناء تلك الفترة أصبح نظام الحكم "،( 363)القرآن الكريم  لحقه بمدرسة لتعليم وتحفيظأو  أحمد بَّشا القرمانلي

، واستطاع ( 364) "ز ولاة هذه الُأسـرة القرمانلية وكان يوسف بَّشا أبر  فيها وراثيا بعد تأسيس الُأسـرة الحاكمة،

أنَْ ينشـر التسامح بين مختلف الأديان والقضاء على الفساد مما جعل عددا كبيرا من يهود تونس والجزائر 

طرابلس عمال للنهوض بمدينة من الألكثير حمد بَّشا قد قام بَّأن أنجد  ،(365)يتجهون للهجرة إلى ليبيا

   ،1745في عام حيث توفي  ،الاقتصاديأساس متين تمثل في الاستقرار السياسي والانتعاش  ىعل ها ضعو و 

طموحا واستطاع  وكان ،م1832 -1795الحكم  يوسف بَّشا ن تولىألى إعليه  وما هعلى واستمر الحال 

 ياهالموتمكن من فرض سيطـرته على "، خلال فترة حكمه الأمن والاستقرارعم م البلاد مدة طويلة، و أَنْ يحك

طالب الدول التي تمر سفنها  عبر تلك المياه برسوم المرور، وقام بزيادة وضع بعض القوانين حيث بة، الإقليمي

عن ، وعند امتناع إحدى سفنها (366)"وذلك تأميناً لسلامتها عند مرورها ،الرسوم على السفن الأمريكية

قبول دفع الرسوم، طلب الاستيلاء عليها، ولهذا قامت الحرب بين الطـرفين مما دفع الأمريكيين إلى فرض 

م، 1805عام وانتهى بعقد معاهدة بين الطـرفين في  ،حصار على طـرابلس واستمر النزاع لمدة أربع سنوات

حيث عرفت بحرب السنوات  . (367) دفعت بمقتضاها أمريكا مبلغا من المال في مقابل إطلاق سـراح الأسـرى

بحارتها  وأسـر ممن المال بعد احتجاز إحدى سفنه امبلغمريكان ن دفع الأبأتلك الحرب  كانت نهايةو  الأربعة

                                                                            

 https://www.youtube.com/watch?v=9BOrozkF4rk/  .11، ص مرجع سابقسامية أبو عجيلة، أنظر:   )363(
 ،15-9-2018. 

 .39الجرنازي، مرجع سابق ، ص   (364)
 .26سامية أبو عجيلة، مرجع سابق، ص أنظر:   (365)

 .40الجرنازي، مرجع سابق، ص  (366)
طرابلس الغرب دراسات في البهنسي ،  /.189ص ،1962سنة القاهرة،، والحاضرليبيا بين الماضي  ،حسن سليمان محمود،أنظر:  (  367)

 .27، مرجع سابق، ص التراث المعماري والفني
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ولكن سـرعان ما ساءت الأحوال خلال الفترة الأخيرة  ،(368) فيلادلفيا حيث كانت تعرف بَّسم ،الثلا ائة

 ،شؤون البلاد، وكانت الدولة العثمانية تراقب تلك الأحداث تور ودخلت البلاد في فوضى وتده ،مهمن حك

انغماس يوسف بَّشا في الملذات، مما أدَى إلى زيادة الانهيار الاقتصادي وزيادة الديون  ،ومما زاد الأمر سوءا

، وقيام الثورات الداخلية من قبل الأهالي بسبب (369)الفرنسية والإنجليزية التي تراكمت أثناء تلك الفترة 

ليأتي ابنه علي بَّشا  ، وقد أرغم يوسف بَّشا على الاستقالة(370)الصـراع بين أبناء يوسف بَّشا على السلطة،

 .(371)ويتولى زمام الأمور ولكن الوضع كان سيئا لا يمكن إصلاحه

حيث اعتبروا برقة جزءا من  م،1711حاكمة على ليبيا سنة سرةأمانلية كقد  هرت الأسرة القر ل

حاكما على برقة  يمانلابن أحمد القر  بَّيمقرا لهم، وكان محمود  بنغازيقلعة  واتخذوا من ،(372)مملكتهم،

، البحريوبعيدة عن الغزو  بنغازيمدينة  فيحيث كانت الحياة مستقرة نوعا ما  ،(373) بنغازيومقره مدينة 

تجارة الزراعة وتجارة الملح وتربية الحيوانات وتجارة الاستيراد  ،مجالات ثلاث فيوتركز نشاطها على التجارة 

أما العملة  (374)الملح"  كاوهسم "ايت المدينة بَّ س حيثالرئيالعامل  هيوالتصدير، وكانت تجارة الملح 

                                                                            

 .27،ص، مرجع سابق البهنسي أنظر:   (368)
 .47،ص ،مرجع سابقالبلوشي أنظر:   (369)
 .47، ص مرجع سابقأنظر:   (370)
 .41زي، مرجع سابق، ص الجرنا أنظر:  (371)
 .38الخيتوني ، مرجع سابق، أنظر:   (372)
منشورات جامعة : ، ليبيابنغازي ،م(1939-1949برقة ) فيدارة العسكرية البريطانية سنوات الحرب والإ ،القلال، أحمد محمدأنظر:   (373)

 .389-388، ص 2003الطبعة الأولى، قاريونس، 
 .389القلال، مرجع سابق ، ص (374)
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 ريع أنحاء فيالمستعملة  (375) للبلاد فلقد كانت العملة التركية "العثمانية". التركيليبيا فترة الحكم  فيالسائدة 

 ل"وخلا للبلاد. الإيطاليخلال الاحتلال  ويمكن معادلتها بَّلليرة الإيطالية ،العالم فيمبراطورية العثمانية الإ

وجدت أنواع مختلفة من العملات الأجنبية من الذهب والفضة، وكانت الليرة الذهبية  الثاني العثمانيالعهد 

 .(376)السوق الليبي" فيوالإنجليزية والفرنسية والإسبانية نقدا متداولا بين الناس  التركية

ـــــــــــــــــرابلس  وخلال تلك الفترة كانت الدولة العثمانية تتابع ما يجري "فأرســـلت طاهر بَّشـــا الذي وصـــل إِلى طـ

، وعين (377)وقبض على عليّ بَّشا القرمانلي"  بَّشا،تحت إمرة نجيب  الإنكشاريةومعه نحو ستة آلاف من 

وفر محمد نفســـه  ليبيا، وقتلالأســـرة القرمانلية وبقي يوســـف في  وإنهاء حكمنجيب بَّشـــا حاكما على الولاية 

ليبيا إلى  توعاد ،(379) وربع قرنبذلك حكم الأســـرة المســـتقل الذي دام قرناً  ىوانته ،(378)مالطا  لىإ أحمد

 .(380) القرمانليالحكم المباشـر من قبل السلاطين كما كانت قبل العهد 

في حيث أصــــبحت فيها ليبيا  ،هارادز اأكثر كانت   يالحكم القرمانل أنَا فترةوتســــتنتج الباحثة من ذلك       

بَّشــــــا خصــــــوصــــــا في فترة أحمد  ،العثماني الأول عهدحالة ســــــياســــــية واقتصــــــادية أفضــــــل مما كانت عليه في ال

ـــــــرابلس  بتحصينواهتم  .مدني ودينيمباني وعمران من  ه، وما قدمالقرمانلي  مجاليهمل ولم القديمة، مدينة طـ

                                                                            

م 1984علان، ، طرابلس، المنشأة العامة للنشر والتوزيع والإالتليسي، تررة: خليفة الثاني العثمانيثناء العهد أكورو فرانشيسكو، ليبيا    (375)
 .2ص  ،

، ممجلس الثقافة العاول من القرن العشرين، النصف الأ في بنغازيمجتمع . نقل عن: وهبي أحمد البوري، 38الخيتوني، مرجع سابق، ص   (376)
 .28 ص
 .41ص مرجع سابق، ( الجرنازي،377)

 .41مرجع سابق، ص أنظر:   (378)
 .276ص،م1997سنة ،مكتبة طرابلس العلمية العالمية ،تاريخ الدولة العثمانية ، عليّ  ،سلطانأنظر:   (379)

 .191ص مرجع سابق،حسن سليمان محمود، أنظر:  (  380)
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وقد استمرت التجارة  ،كما شجع علي بَّشا التجارة"   ،هعهدت الأخرى أثناء المجالاو الثقافة والفن والعمارة 

والنشــاطات البحرية وبناء المســاجد في الفترة الُأولى من حُكم يوســف بَّشــا، وأهم هذه المســاجد هو مســجد 

أحمد القرمانلي ومســــجد مصــــطفى قرجي وملحقاته، فقد ســــاهم فن العمارة العثمانية في إنعاش روح المجتمع 

اســــــــــــــتطاعوا أنَْ يحافظوا على الفن والعمارة، وبذلك تنتهي هذه  القرمانيينالليبي، وبذلك يمكننا القول: إن 

 .(381)"ليبيا في الحكم العثماني الثاني الفترة القرمانلية لتدخل

 
  (1911-1835العثماني الثاني ) هدالع افيامس:المطلب 

 أعد ، حيثعاما124م والذي اســــــــتمر أكثر من1835وذلك في ســــــــنة  القرمانيينتم القضــــــــاء على حكم 

الوصول إِلى بَّقي  خلال الاستيلاء عليها بإمكانهم  ومن ،طـــــــــــــــرابلس على خطة بَّرعة للاستيلاءالعثمانيون 

وتم اختيار رئيف بَّشــــــــا ليكون  ،أصــــــــبح تعيين الولاة يتم من قبل إســــــــطنبولبذلك و  ،(382)المناطق الأخرى 

في يوســــف بَّشــــا  وبقي، (383)حيث قام بترحيل أسُـــــــــــــــــــــــرة القرمانلي إِلى إســــطنبول  ،حاكما عاما على ليبيا

 ولكن في ذلك الوقت لم يهتم الأهالي بَّلحكم الجديد ،بعض أفراد أسُـــــــــــــــــــــــــرتهمع  طرابلس بســـــبب كبر الســـــن

ور والزاوية بَّلقوة في الوقت الذي كانت الدولة ولكن رئيف بَّشـــــــــــا قام بإخضـــــــــــاع أهل تاجوراء وجنز  ،(384)

 .(385) العثمانية تحاول كسب ثقة الأهالي

                                                                            

 41الجرنازي، مرجع سابق، ص أنظر:   (381)
 .14ص  عجيلة، مرجع سابق، أبوأنظر:  ( 382)

 .42لجرنازي، مرجع سابق، ص اأنظر:    (383)
 .192السابق، ص محمود، المرجعحسن سليمان  أنظر:   ( 384)
 .29مرجع سابق، صالبهنسي, أنظر:   (385)
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وشـــــــــهدت ليبيا خلال هذه الفترة العديد من الإصـــــــــلاحات التي انعكســـــــــت على جوانب الحياة العامة      

حيث  ،قتصـاديةللشـعب، وقد شملت التعليم والرعاية الطبية وغيرها، وانطلق الولاة من أجل انتعاش الحياة الا

بـدأت تعتمـد فيهـا على مواردهـا الخـاصـــــــــــــــة بتحريـك التجـارة في داخـل البلاد، ممـا أدَى إِلى انتعـاش التجـارة 

لقد مرت ليبيا خلال هذه الفترة و" ، (386) البحرية من موانئ طـــــــــــــرابلس والخمس ومصـــــــــــــراته وبنغازي ودرنة

وكان من بين الولاة القوي  ،الولاة من فترة إِلى أخرىبَّلعديد من التغيرات حيث كان الباشـــــــــــــــا يقوم بتغيير 

 " أمور الولايةكما كان من بينهم الضــــعيف العاجز الذي لم يســــتطع ضــــبط ،  صــــلاحالمقتدر الذي حاول الإ

حيث كانت تعمر ليبيا بَّلمســــاجد  ،، ولقد شــــهدت تلك الفترة الأمن والســــلام وازدهار العمارة الدينية(387)

ــــــــرابلس. و هر في تلك الفترة ما يعرف )بشيخ البلدالتي تم بناء أغلبها  يتولى هذه المهمة أحد  (،في مدينة طـ

أبناء الليبيين الذين كان لهم مكانة، حيث يقوم شـــــــيخ البلد بمســـــــاعدة الولاة بشـــــــؤون المدينة، واســـــــتمر هذا 

 بولاياتهم استقلالهم الدولة العثمانية للحد من سلطة الوالي ولخوفها من ة، لرغب1869النظام متبعا ح  سنة 

 .(389) البلدياتإِلى أنَْ أصدر السلطان أمرا بإلغاء مهمة شيخ البلد وأمر بتأسيس نظام  ،(388)

 وأهم إصــــــــــداراتهاوكانت بقلعة طـــــــــــــــــــــــــرابلس  ،أول مطبعة الفترة تأســــــــــيسومن أهم ما أنجز خلال تلك "    

 جريدة شــعبيةتم إصــدار أول  .م1897)طـــــــــــــــــرابلس الغرب( وكانت أول صــحيفة تصــدر في ليبيا، وفي ســنة 

أما بَّلنســـــــــبة إِلى الأحوال الاقتصـــــــــادية فقد شـــــــــهدت تلك الفترة نشـــــــــاطا اقتصـــــــــاديا  (،وهي )جريدة الترقي

 .(390) "ح والزيتون والنخيل وزراعة التب ملحو ا، ومنها زراعة الشعير والقم

                                                                            

 .30، صمرجع سابقالدجاني،  / .52البلوشي، مرجع سابق، ص أنظر:   (386)
 .43سابق، ص الجرنازي، مرجع  أنظر:  (387)
 .56م، ص1966دار المعارف، سنة  القاهرة: جلال يحي، المدخل الي تاريخ العالم العربي الحديث،أنظر:   (388)
 .30، صمرجع سابقالبهنسي، أنظر:   (389)
 44الجرنازي، مرجع سابق، ص  (390)
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وقد حاول بعض الولاة ومنهم الوالي عزت بَّشــــــــا وعلي رضــــــــا بَّشــــــــا في أواخر الحكم العثماني النهوض      

بمجال الصــــــناعة، تعددت الصــــــناعات والحرف، ونتيجة لهذا الانتعاش التجاري وتوفر المواد الخام، وقام نامق 

ات صناعة النسيج، والحصـــــر، ومن أهم هذه الصناع ،بَّشا بتدريب بعض التلاميذ على الصناعات التقليدية

ــــــــــــــــرابلس ســوق الحرير   والحلفاء، والدبَّغة وبَّلإضــافة إِلى مهنة صــياغة الذهب والفضــة، حيث كان يوجد بطـ

ـــــــــــــــــــرابلس بصـــــناعة الحصـــــير الذي كان يصـــــدر إِلى تركيا والإســـــكندرية وتونس فظهرت ، (391) واشـــــتهرت طـ

ـــــــــــرابلس ودواخلها لأول مرة في معرض أوروبي بلند حيث كانت تجمع العروض ، 1851ن سنة منتوجات طـ

ــــــــــــــــــرابلســــية ومن فزان وبنغازي وتشــــحن إِلى الأســــتانة لإرســــالها للمعرض الصــــناعي بلندن  من المنتوجات الطـ

 . (392)للمشاركة بها من خلال هذا المعرض 

المشــــــــــاكلات من بعض  فقد كانت هذه الفترة محاولة لإجراء بعض الإصــــــــــلاحات رغم أنَا هذه الفترة لم تخل

صـــــــلت ليبيا إِلى مرحلة من الضـــــــعف وتدهور الأوضـــــــاع الداخلية، وأصـــــــبح و وقد  ،الداخلية للدولة العثمانية

ــــــــــــرية لمعاهدة لوزان  مماالخارجية العثمانيون لا يستطيعون حمايتها من الأطماع  أجبر تركيا إِلى تنفيذ البنود السـ

ت على منح ليبيا الاســــــــــــــتقلال التام عن الدولة م والتي نصــــــــــــــ1912التي عقدت بين تركيا وإيطاليا ســــــــــــــنة 

ـــــروع  يرمي إِلى استعمار إيطاليا، وقد استغلت إيطاليا هذه المشاكلات (393) العثمانية ، حيث كان هذا المشـ

ــــــــــــــــــرا جديدا ســــيكون على الليبيين الوقوف  الداخلية في الدولة العثمانية نفســــها، وأصــــبحت ليبيا تواجه خطـ

ــــــــــــــــــــــر خارجي، و  ســــــــبتمبر ســــــــنة  29عليهم أنَْ يتولوا بأنفســــــــهم المقاومة  أعُلنت الحرب في لمواجهة أي خطـ

                                                                            

 .32، صمرجع سابقالبهنسي، أنظر:   (391)
 .59القديمة، المرجع السابق، صمشروع تنظيم وإدارة المدينة أنظر:   (392)
 .34، صمرجع سابقلبهنسي، اأنظر:    (393)
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ــــــــــــــــــرابلس والموانئ المحيطة بها تحت  (394)م1911 ولم تمض خمســــة أيام من الإعلان، ح  أصــــبحت مدينة طـ

ــــــراع مع 1911، وبذلك انتهي الحكم العثماني في ليبيا في سنة (395)الاحتلال الإيطالي م لتدخل ليبيا في صـ

 د. يين، وبداية صـراع جديالإيطال

 
 مدينة طرابلس القديمة أشهر المعالِ التاريخية في الثاني: المبحث 

 من المدينة الشــــــــــــرقي الشــــــــــــمال الطرف فييقع الذي من أهم معالم مدينة طرابلس القديمة ذلك البناء العتيق 

على  الســرايا الحمراء بنيت  .2م 1300مســاحتها حيث تبل    (396) الحمراء بَّســم الســرايايعرف و  ،القديمة

وكلمة الســـرايا كلمة فارســـية اســـتعملها ، بقايا مبنى روماني ضـــخم، ربما كان أحد المعابد أو الحمامات الكبيرة

                                                                            

 .34، ص المرجع السابق  أنظر:  (394)
 198، صمرجع سابقحسن سليمان محمود، أنظر:   (395)
 بإشرافر، نشر مانة التعليم والتربية، مصلحة الاثاأبمدينة طرابلس،  الإسلاميسلامية بَّلمتحف المعالم الإ ،سعيد على، حامدأنظر:   (396)

 .23، ص 1978ثرية والمحفو ات التاريخية دارة العامة للبحوث الأالإ

 

 قلعة السرايا الحمراء 22شكل رقم 
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ما لأنها إ ،حمرالأ هو لون جدرانها ،الاســـم، وســـبب تســـميتها بهذا الواليو أالأتراك لدلالة على قصـــر الحاكم 

 نهــا بنيــت بَّلتربــة الرمليــةلأ ،حمر أو لأنهــا كــانــت تترك بــدون طلاء فيظهر لونهــا أحمركــانــت تطلى بَّللون الأ

كمــا هو   ، (397)م 1711 -م 1551الأول  العثمــاني وهــذه التســــــــــــــميــة  هرت مع بــدايــة العهــد ،الحمراء

 السرايا الحمراء وتعد ،حمايتها فيك تحصينات للمدينة أسهمت كما أن هنا،  (398)22موضح في الشكل رقم

وكانت أمواج البحر  للمدينةلكونها تطل على الميناء البحري  مركزا للدفاع ضـــــــــــــــد الهجمات البحرية عليها

 ن تم ردم المسطحات الجانبية في فترة السبعينات.ألى إتضرب على جدرانها لسنوات عدة 

 
 المساجد  الأول:المطلب 

يقع المســـــــــجد في المنطقة الجنوبية الشـــــــــرقية للمدينة القديمة في مدينة طرابلس  جامع أحمد بّش       ا القرمانلي:

حيث يعرف عند الليبيين بَّســــــم حومة البلدية وفي بداية الســــــوق الشــــــعبي  المنشــــــية،بَّلقرب من بَّب  الليبية،

ه مؤسس م، 1737، بني المسجد عام (399)23أنظر للصورة المرفقة بَّلشكل رقم  المعروف بَّسم سوق الترك

                                                                            

 7- 8ص م، 1977ثار طرابلسوثائق السرايا الحمراء بمدينة طرابلس، منشورات مصلحة الآالطاهر، حمد  عريبي،أنظر:   (397)
(398) https://www.218tv.net/% /  ،12-1-2018   . 
(399)   https://www.pinterest.fr/pin/437764026255511608/ ، 23-4-2016. 

 مس د أحمد بّشا القرمانلي 23شكل رقم 
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حيث هاجرت عائلته من مدينة كرامان الواقعة في هضــــبة الأناضــــول، وكان  ، يالقرمانلأحمد يوســــف محمود 

م، في عهده 1711حركة إصــــــلاحية نصــــــب من بعدها والي على مدينة طرابلس عام  ئدســــــان وقاللفر  اقائد

لما ســـبق حيث كانت اللغة الســـائدة في كتابة الدواوين اللغة  اً خلاف  ت الدواوين تكتب بَّللغة العربية أصـــبح

وي تبل  مســاحة الخلاويضــم المســجد مدرســة قرآنية، ومبيت للطلاب، كان يعرف بَّســم )العثمانية(، التركية 

عمود  16متر مربع، ويحتوي على  400مســــاحة بيت الصــــلاة  متر مربع، وتبل  2500المســــجد بَّلكامل 

قبة، وهو تحفة معمارية اكتســـــــــــت جدرانه بَّلقيشـــــــــــاني المزخرف ويغلب عليها اللون الأزرق والزخارف  25و

 .(401) (400) الفقهية الجصية. وكان له دور كبير في نشر العلوم الدينية والتربية الإسلامية

ويذكر الفرنســــــــي فيرو في حولياته، أنّ أحمد بَّشــــــــا القرمانلي اســــــــتقدم بناة من تونس والجزائر لتشــــــــييد       

المدرســــــة  يطل علىأحدها رئيســــــي  جهات،صــــــلاة بثلاث صــــــحون من ثلاث البيت ويحاط ، (402) جامعه

من مستطيل أبعاده المسجد يتكوّن حيث والميضأة والآخران يحفّان ببيت الصّلاة من الجهة الشّرقيّة والغربيّة. 

وقد قسّمت بواسطة شبكة من  الشّكل،م ويشتمل في الجانب القبلي على قاعة للصّلاة مربعّة 45م في 50

 ،(403) الجداربلة تقابلها خمس أخرى موازية لنفس الأعمدة الرّخاميّة إلى خمس بلاطات تتعامد مع جدار الق

كامل القاعة قباب على عدد المربعّات التي تكوّنها شــــــــبكة الأعمدة، على غرار الكثير من المســــــــاجد   وتغطّي

 .ىفهي أكثر ارتفاعا من الأخر  ،قبتي المحراب والبهو االمحلّية. وجاءت هذه القباب متســــــــــاوية الارتفاع ما عد

                                                                            

(400) https://www.youtube.com/watch?v=9BOrozkF4rk   ،15-9-2018.   
أكتوبر، الطبعة الأولى، المجموعة العربية للتدريب والنشر، القاهرة،  7الوقف في ولاية طرابلس، منشورات جامعة  ،، مفتاحالهماليأنظر:   (401)

 .156ص 
(402) Ch. Féraud, 1927, p. 179. 

جوامع عثمانية في بلاد المغارب: دراسة في صلة المركز بَّلأطراف في مجالي العمارة والفنون، مجلة التّاريخ والآثار  ،السعداوي، أحمدأنظر:   (403)
  http://www.al-sabil.tn/?p=2758،  2017، سنة 3والعمارة المغاربية، العدد 
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ية تحمل رســوما نباتيّة وهندســيّة. وتنتصــب هذه القباب على القبان أونلاحظ  ب ريعا تكســوها نقوش جصــّ

المجلوب الذي يأخذ شـــكل العمود التوســـكاني عقود نصـــف دائرية متجاوزة تحملها أعمدة منحوتة في الرّخام 

  .(404) من مقاطع الرخام الإيطالية الشّهيرة بكراره

ية بَّ المحرابيكتســـــي ومن ناحية أخرى       لبلاطات الخزفية، ما عدا نصـــــف القبة التي تغطيّها نقوش جصـــــّ

المئذنة من الخارج أبرز عناصــــــر هذا المســــــجد،  وتمثل ،الرّخامن من ين صــــــغير يعلى جانبي المحراب عمود ونجد

 وتبدو واضحة أكثر من ناحية سوق ،منطقة الأسواق المحيطة بها بَّلكاملعلى طل وتتأخذ الشكل المثمن و

محاطة بشـــــريط بســـــيط من  كتبت عليها آية قرآنية  ،جوانبها لوحة من الرخام ىوتحمل المئذنة في أحل المشـــــير،

  الزخارف القيشانية، وبعض الحليات البسيطة التي تحاط بأعلى جدران المئذنة.  

 ،الفترة العثمانيةويمثل جامع أحمد بَّشــــا القرمانلي أحســــن تمثيل الجوامع الراية التي شــــيّدت بليبيا خلال "   

ورغم تأثره بعمارة مســــجد الصــــباغين في تونس، فهو يحمل عناصــــر عدّة مرتبطة بَّلتّأثيرات الشــــرقية العثمانية 

أو التّأثيرات الأوروبية مع تواصـــــــل التقاليد المحليّة التي تظهر من خلال اســـــــتخدام القباب عوضـــــــا عن الأقبية 

لاة. لقد مثل هذا المعلم  في عصــره نموذجا يتبع في بناء المســاجد، من ذلك جامع مصــطفى لتغطية قاعة الصــّ

ه وزخرفته بجامع أحمد بَّشا ئ( وتأثرّ في مخطّطه وبنا1833قرجي الذي شيّد في أواخر الفترة القرمانلية )سنة 

تنوعت الزخارف المنفذة على جدران مســجد أحمد بَّشــا القرماني ســواء كانت في الداخل  ،(405)" القرمانلي

كل بما يتناسب مع الشكل العام، وأبدع الفنان المسلم في وضع الزخارف في أماكن مناسبة بحيث   ،جو الخار أ

 تخدم الشكل الجمالي والروحاني للمكان وكانت مقسمة على النحو التالي:

                                                                            

(404) https://www.youtube.com/watch?v=9BOrozkF4rkK     2018-9-15بتاريخ،   

ة السعداوي، جوامع عثمانية في بلاد المغارب: دراسة في صلة المركز بَّلأطراف في مجالي العمارة والفنون، مجلة التّاريخ والآثار والعمار  (405)
 .المغاربية، مرجع سابق
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و أغلب بلاطات القيشـاني المكسـوة بها جدران المسـجد سـواء في الصـحن الخارجي أاحتوت  زخارف نباتية:

متنوعة  في بيت الصــــــــــــــلاة الداخلي على العديد من الزخارف النباتية التي بدورها تحمل في طياتها أشــــــــــــــكالا

والسيقان المتداخلة  (406)25-24شكال رقم كما هو موضح في الأ وراقكزهرة القرنفل والأ  ،لعناصر نباتية

المسـجد بناء على تصـميمها ونوع زخرفتها  هتكسـيبعضـها في بعض، وتقسـم اللوحات الخزفية المسـتخدمة في 

خزفية يشـــــتمل تصـــــميمها الأســـــاســـــي على عنصـــــر الفازة أو المحبس والتي منها يخرج توريق ملتو  تلى "لوحاإ

لوحات خزفية رســــم عليها  (407)خلفية اللوحة بَّلكامل "  أو عناصــــر نباتية أخرى تملأ اومنعرج، يحمل أزهار 

  :ويشمل كتابة نسخية وفي قسمها الأعلى رات قبة ونص كتابي ،عقد من نوع حدوة الفرس

 " بسم الله الرحمن الرحيم

 هذه الدار أضاءت بهجة

 وتجلت فرحا للنا رين

                                                                            

  .2018-7-30لوحات خزفية تكسو جدران صحن المسجد من الداخل تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق  (406)

س، اللوحات والبلاطات الخزفية، نماذج من الفنون والعمارة الإسلامية بمدينة طرابلس القديمة، مشروع تنظيم وإدارة المدينة القديمة طرابل (407)
 . 5ـــــ 4، ص 1998الكتيب الثالث، 

 

 بلاطات خزفيه ربّعية الزخارف 24شكل رقم  بلاطات خزفية 25شكل رقم 
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 أبوابها ىالسعد علكتب 

 منينآادخلوها بسلام 

 (408) " 1228من عمل اسطى يوسف الخميري 

احتوت على لون  ،فمنها ربَّعية الزخرفة ونصـــــفية الزخرفة ،شـــــكالبلاطات القيشـــــاني المختلفة التصـــــاميم والأ

ربعة امتار يعلوها شريط من الزخارف الجصية أ و عدة ألوان كسيت جدران المسجد بها بَّرتفاع حواليأواحد 

للمســـــجد  امميز  وشـــــكلا او الكتابية على كامل جدران بيت الصـــــلاة من الخارج والداخل، مما أعطت انفرادأ

بحيث يعد تحفة معمارية ومتحفا للخزف، الذي جلب من مختلف الأماكن  ،خرىلأخلافا للمســـــــــــــــاجد ا

والمراكز الحرفية "خصــــــوصــــــا تلك التي كانت تعمل في تركيا وبَّلتحديد من تيكفور ســــــراي المركز الخزفي الذي 

 .(409)افرنجي" 1727عام  نتاجه في حواليإ أبد

عطاها رصانة وقيمة معمارية عالية أحمد بَّشا و أالجدران الداخلية لمسجد الخط الكوفي  ىأثر  كتابية:زخارف  

حيث ، (410) 26هو موضـــــح في الشـــــكل رقم كما خصـــــوصـــــا عندما نفذ على الجص ذو الصـــــلابة والقوة  

                                                                            

 .4قديمة، ص مرجع سابق، اللوحات والبلاطات الخزفية، نماذج من الفنون والعمارة الإسلامية بمدينة طرابلس ال (408)
 .5مرجع سابق، اللوحات والبلاطات الخزفية، نماذج من الفنون والعمارة الإسلامية بمدينة طرابلس القديمة، ص  (409)

 .2018-7-30مآذنه المسجد تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق  الداخل تتوسطلوحات رخامية موجوده في المسجد من  (410)

 قرآنية جامع أحمد بّشا القرمانليآية  26شكل رقم 
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حاطة ريلة في إالصـــحن مع الجص والقيشـــاني وأعطته رونق و مزجت الزخارف الكتابية في بيت الصـــلاة وفي 

 وعبارات دينية تحمل في طياتها الكثير من المعاني والتدبر والروحانيات. ةقرآنيشرطة زخرفية وآيات أشكل 

 
تاريخ هذا النمط من  د"يعو  حيثالتي تكســــو جدران المســــجد  في تنفيذ الزخارفســــتخدم القيشــــاني ا      

نة قيشـان التي أنشـأتها الملكة رشـيدة زوجة هارون الرشـيد، وهي من أهم مراكز صـناعة الخزف البلاط إلى مدي

نها كانت تصـــدر الخزف القيشـــاني بكميات أواســـم قيشـــان يعني الخزف. كما  ،في إيران في العصـــور الوســـطى

ها إلى الطلاء ولم يقتصــر تطور الصــناعة في تلك العصــور على العجينة بل تعدا ،كبيرة إلى كل مناطق الشــرق

نتاج الخزف في العالم إوقد كان  .والدهان الذي يكســــــبها الملمس الناعم والجمال ويمنحها أيضــــــا القوة والعزلة

في  ابرعو  كما  صـــــناعتهشـــــكاله وطرق زخرفته وأســـــاليب أســـــلامي عظيما جدا ويمتاز بتنوع منتجاته وتعدد الإ

طلاء الخزف بَّلألوان المختلفة في صـــــناعة بلاطات القيشـــــاني، التي نجدها رات بتفاصـــــيل رالية ثرية وغنية 

بَّلقيمة التراثية التي تجلت من خلال نقوشــــــــــــها وزخارفها التي اســــــــــــتلهمت من الكتابَّت العربية الإســــــــــــلامية 

ريل تزين بلاط القيشـــــاني الذي نجده  وتشـــــكيلات مختلفة من الزخارف النباتية وزهور الزنبق وتداخل زخرفي

 .(411)تحفة رالية "

ــاتح      ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــروزي والأخضر الغامق والأزرق الفـ ـ ـ ــة كالفيـ ـ ـ ــوان مختلفـ ـ ـ ـتعمال ألـ ـ ـ ــي متميزا بَّسـ ـ ـ ـــزف التركـ ـ وكان الخـ

ــيض ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــزف تحـ ،والأزرق الداكن والأبـ ـة الخـ ـ ــي زخرفـ ـتخدامها فـ ـ ـناعياً لا واسـ ـ ـلوبًَّ صـ ـ ــق أسـ ــلاء، خلـ ــت الطـ

ومعظــــم التصــــميمات تتكــــون مــــن الأزهــــار الطبيعيــــة كالخـزامى والقرنفــــل إلــــى  (412)نظيـــر لــــه فــــي العــــالم. 

                                                                            

 .51، ص 2005سرة، مكتبة الأ القاهرة:نون الإسلامية،الف ،ماهر، سعاد (411)
بي بكر بلقايد، أالخزف الفني المعاصر في الجزائر الفنان جاب الله سعيد أنموذجا، رسالة ماجستير، جامعة  ،عبد الملك، صايمأنظر:   (412)
 .46، ص 2017الجزائر، 
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ـ ـ ــي بـــين الأزهـ ــافات التـ ــلئت المسـ ـ ـ ــرز.ُ  ومـ ــراعم الكـ ــن بـ ــاص ومـ ــن شـــجر الإجـ ــة مـ ـ ــرع يانعـ ـ ـــب أفـ ار جانـ

ــكال الأزهـــــار بـــــأوراق كبيـــــرة خضـــــراء ومـــــع النصـــــف الآخـــــر مـــــن القـــــرن الســــــادس عشـــــر ســـــادت أشـــ

  (413)الطبيعيـــــة فـــــي ريـــــع أعمـــــال الفنون الزخرفية التركية. 

 

وفي  ،بعض الجدران داخل المســــــجد وفي الصــــــحن الخارجي أســــــقف ةكســــــو في   الخشــــــبنه اســــــتخدم أكما 

كما أنه   تفظ بهاتحتص الرطوبة و تممادة عضــوية مســامية هو عبارة عن الأبواب الرئيســية والفرعية له والخشــب 

الأشــجار، ويؤتى به من  الخارجية،أي يتخذ أوضــاعاً مختلفة في نموه اســتجابة للمؤثرات  ،مادة قابلة للتشــكل

قوة التحمل منها  ،للخشب صفات ومميزاتستخدم الخشب في صناعة كل ما يحتاج إليه الإنسان، و ولقد ا

في صناعة المنابر  واستخدم ،تشكيله القطع وسهولةوسهولة  لحصول عليه من الأشجارا وسهولة ،والصلابة

الخارجي  نوكذلك في الســـــدة وتكســـــيه أســـــقف الممرات المحاطة بَّلصـــــح ،بواب والنوافذداخل المســـــاجد والأ

  (414)27كما هو موضح في الشكل رقم   كما هو الحال في مسجد أحمد بَّشا القرمانلي،للمساجد 

 

                                                                            

 .91، ص2007وزارة الثقافة، الجزائر،  الزخرفة المعمارية في العهد العثماني، ،عقاب، الطيبأنظر:   (413)
نماذج متنوعة للزخارف المنفذة على خامة الخشب داخل أبواب وسدة مسجد أحمد بَّشا القرمانلي بمدينة طرابلس الليبية تم تصويرها  (414)

 .2018-7-30من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق 

 رمانليالزخارف افيشبية مس د أحمد بّشا الق 27شكل رقم 
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اكتســـي بأنواع مختلفة من النقوش والزخارف الملونة على أســـطح الخشـــب الممتدة في ســـقف الصـــحن، حيث 

 ورالية  كما نشاهد الأبواب المنحوتة بعناصر زخرفية نباتية وهندسية أعطت لتلك الأبواب رصانة وثقلا

 دة صلبة مكونة هو مافي زخرفة جدران المسجد الداخلية و  سبَّلجبمايعرف أو كما استخدم الجص عالية.  

من الخامات المتوفرة بكثرة و  ،في الطبيعة امنتشـــــــر  اكبريتي  معدناويعتبر من ثنائي هيدرات كبريتات الكالســـــــيوم 

، " ولقد شــاع اســتخدامه في في بعض الأحيان الاحمراريميل إلى  رمادي أوو أبيض أفي الأرض وهو ذو لون 

عربي، وازدهر فن الزخرفة الجصـــــية في الفن الإســـــلامي منذ قطار المغرب الأزخرفة العمارة الإســـــلامية لاســـــيما 

اسـتخدم الجص في زخرفة مسـجد أحمد بَّشـا القرمانلي على .(415)تأسـيس مدينة سـامراء في بلاد الرافدين " 

على جدران الصـــــحن أنباتية وهندســـــية داخل بيت الصـــــلاة وفي  شـــــكالاأشـــــرطة زخرفية وكتابية تحمل أهيئة 

الموجودة داخل بيت الصــــــــلاة بأشــــــــكال زاخرة  قبة 25ال  الخارجي كما كســــــــت الزخارف الجصــــــــية القباب

 (416)  .28كما هو موضح في الشكل رقم   له لورال لا مثي ةظهرها في روعبَّلعناصر الهندسية والنباتية لت

                                                                            

ية بمدينة طرابلس القديمة، مشروع تنظيم وإدارة المدينة القديمة طرابلس، الكتيب الزخارف الجصية، نماذج من الفنون والعمارة الإسلام (415)
 . 4، ص 1998السادس، 

نماذج متنوعة للزخارف المنفذة على خامة الجبس داخل مسجد أحمد بَّشا القرمانلي بمدينة طرابلس الليبية تم تصويرها من قبل الباحثة  (416)
 .2018-7-30يوم الاثنين الموافق 

 

 زخارف جصية مس د أحمد بّشا القرامانلي 28شكل رقم 
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( ماركوس أوريليوس)قوس  واربجيقع و  طرابلس، مدينةحد أقدم المســـــــاجد في يعد أقرجي: مص     طفى جامع 

 المدينة  ســــوارأداخل  الواقعةالقديمة والأثرية  المباني مجموع من امهم جزءيعد و (417)في وســــط المدينة القديمة

من قبل مصـــــطفى قرجي والذي كان يشـــــغل منصـــــب رئيس  1834تم إنشـــــاء هذا الجامع في العام  .القديمة

 نلاحظ .إليهالذي كان من المقربين و  القرمانليالي طرابلس يوســـف بَّشـــا المرســـى البحري، كما كان صـــهرا لو 

مختلفة لوان أ يبرخام ذ م المطعماســـتخدام الرخاحيث من بَّلفن المعماري الأوروبي  تتأثر ن عمارة المســـجد أ

أحمد بَّشـــــــا تشـــــــابه البلاطات الموجودة في مســـــــجد  البلاطات التي تغطي جدرانه من الخارج والداخل عوأنوا 

والثاني  (418)(الاكواششــــــــارع )ولكل واجهة بَّب رئيســــــــي يقابل الباب الأول  ،للجامع واجهتان القرمانلي،

الجامع على أرض مربعة  تم بناء ،(419) 29كما هو موضــــــح في الشــــــكل رقم قوس ماركوس أوريليوس  يقابل 

 البارزة على شــكلالمطعم و مزينة بَّلرخام  ذات شــكل مقوس ثلاثة أبواب رئيســيةببيت الصــلاة يحاط الشــكل 

تتوســـطها وتحيطها  بطابعها الفني المعماريتميزت  ذنة الجامعأم أغصـــان وأوراق متداخلة ومتســـلقة وورود، أما

                                                                            

  قوس ماركوس أوريليوس في مدينة طرابلس عاصمة ليبيا. هو قوس لتخليد ذكرى الإمبراطور الروماني ماركوس أوريليوس، والذي حكم في
يجذب القوس أعدادا من السياح، ويعد الأثر الروماني الوحيد المتبقي في مدينة طرابلس. ويقع القوس في  (180 - 161الفترة بين عامي )

رومانية بَّب البحر الواقع في شمال المدينة القديمة ويقابل شارع الفرنسيس في المدينة القديمة ويجاوره جامع قرجي القديم. ويعد أحد الآثار ال حي
أنقاض . ويرى الباحثون أن اتجاهات أبواب قوس الإمبراطور الروماني ماركوس أوريليوس تمثل 163المنتشرة في ليبيا. تم تشييد القوس في سنة 

 .  https://ar.wikipedia.org/wiki، المدينة الفينيقية القديمة والتي بنيت على أنقاضها المدينة الرومانية
-JOURNAL AL، مسجد مصطفي قرجي، حنان الطاهر الجرنازي، أحمد فيصل عبد الحميد  (417)

MUQADDIMAH (E-ISSN,  
URL: http://e-journal.um.edu.my/jurnal al-Muqaddimah Volume 3(2), 2015, Special 

Issue 1, 2015  
Department of Islamic History and Civilisation, APIUM Page:46-51  

شارع الأكواش: أحد الشوارع المهمة في المدينة القديمة عرف بهذا الاسم نسبة للمخابز التي كانت موجودة به كون كلمة كوشة أنظر:   (418)
في اللهجة الليبية العامية تعني مخبز للمزيد من المعلومات عبر هذا الرابط 

https://www.facebook.com/TarykhTrablsBalswr/photos/a.   ،8-7-2017                      . 
 .2018-7-30ليبية تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق بمدينة طرابلس ال لأبواب مسجد مصطفى قرجينماذج  (419)

 

Univ
ers

iti 
Mala

ya

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%88%D8%B3_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D9%88%D8%B3_%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%84%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://www.facebook.com/TarykhTrablsBalswr/photos/a.368693656547843/568213993262474/?type=3&permPage=1
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 بلاطات خضــراء اللون نقشــت بزخارف نباتية بَّرزة أعطتها رالية عالية ومميزه ،كما هو موضــح في الشــكل

كسيت جدران المسجد الخارجية والمحيطة ببيت الصلاة بَّلقيشاني واللوحات القيشانية ذات    (420) 30رقم 

 ى زخارف نباتية وهندســــــــــــــية وألوان زاهية غلبطابع مميز وفي غاية الروعة والجمال، واحتوت البلاطات عل

في حين زينت جدران المســـجد بأشـــكال هندســـية ونباتات وأزهار " خضـــر،زرق والأون الأصـــفر والألعليها ال

                                                                            

 .2018-7-30مصطفى قرجي بمدينة طرابلس الليبية تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق  مأذنة مسجد (420)

 ابواب محاطة بّلرخام والبلاطات مس د مصطفى قرجي 29شكل رقم 

 مآ نة مس د مصطفى قرجي 30شكل رقم 
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المصــــلين، إضــــافة للمقبرة التي  وضــــوءمختلفة. يوجد في صــــحن المســــجد مرافق البناء من دورات مياه وأماكن 

ن المسـجد تزين بَّلزخارف الجصـية والخشـبية في بيت الصـلاة والتي تعتبر أكما   (421)"دفن بها مصـطفى قرجي

 ة من نوعها وفي غاية الروعة والجمال.لوحات فنية فريد

يقع بشــارع ســوق الترك، شــيده والي طرابلس "محمد بَّشــا" الملقب بشــائب العين ســنة  جامع ش  ا ب العين:

 م.1699

الفنيدقة، ويمتاز بَّلطراز الليبي القديم، ويعد من أقدم الجوامع بمدينة طرابلس بناه  حي فييقع  جامع الناقة:

م، عنــد احتلالهم 1510ســــــــــــــبــان عــام ، ودمره الإالميلاديخلال القرن العــاشــــــــــــــر  الفــاطمي دين اللهلــ المعز

  م.1610لطرابلس، وتم إعادة بنائه عام 

هم جوامع المدينة ويقع بمنطقة بَّب البحر، وقد عرف بهذه التسمية نسبة إلى والي أيعد من  جامع درغوث:

 م.1556حكم طرابلس سنة  الذيطرابلس درغوث بَّشا 

قبل الاحتلال  يقع بحومة البلدية بَّلقرب من جامع الناقة، يرجع إنشــــــــــــــاء الجزء القديم إلى ما جامع افيروبة:

 .(422)" لاديالمي نحو القرن الخامس عشر في العثماني

 

                                                                            

(421)https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D9%82%D8
%B1%D8%AC%D9%8A , 5-11-2018.  

مزج الزخارف الوافدة والتراث الليبي للاستفادة منها في إثراء القيم التصميمية للكليم، رسالة ماجستير، جامعة  ،الخيتوني، وفاء على (422)
 .28ص  ،2011ة النوعية ، الإسكندرية، كلية التربي
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D9%82%D8%B1%D8%AC%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D9%82%D8%B1%D8%AC%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D9%82%D8%B1%D8%AC%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D9%82%D8%B1%D8%AC%D9%8A
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  )الحياش(التاريخية  الثاني: البيوتالمطلب 

حيث كانت  عالية، ثناياها راليةالتي تحمل في  د من البيوت التاريخيةيعدلتزخر مدينة طرابلس القديمة بَّ

 بَّلأعيان،المناصـــــب والنفوذ المعروفين  ولأصـــــحابســـــكن مرفه لطبقة معينة من رجال الدولة في ذلك الوقت 

تزال قائمة ح  وقتنا الحاضــــر  ومن أهم تلك البيوت والتي لا 423نذاك يعرف بَّســــم )الحوش(آوكان البيت 

  تاريخية.جهاز إدارة المدن الثناء للصيانة من قبل وبعضها يخضع في هذه الأ

الذي  يمانللثامن عشر في عهد علي بَّشا القر الحوش في النصف الثاني من القرن ا بناء تمالقرمانلي: حوش 

واســـــــتخدم في  ،من أرل المنازل بَّلمدينة القديمة طرابلس م ويعتبر1795و 1754امتدت ولايته بين عامي 

 وقـد ،الليبيـةفترات كقنصــــــــــــــليـة لبعض الـدول، وقـد تم تحويلـه إلى معرض تاريخي يختص بَّلمقتنيـات التقليـديـة 

وفي العهد العثماني الثاني  ،(424) 31انظر: الشــــــــــــــكل رقم  .الحريمعرف في العهد القرمانلي بَّســــــــــــــم حوش 

                                                                            

 .الحوش: كلمة تستخدم في اللهجة الليبية العامية تطلق على ما يعرف بَّلبيت أو المنزل 
)424( -yusuf-do-piso-primeiro-do-vista-libia-tripoli-imagem-https://www.alamy.pt/foto

47467361.html-arcadas-por-rodeada-central-fonte-tem-que-acas-karamanli  6-24.بتاريخ-
2017, 

 

 حوش ) منزل( القرمانلي 31شكل رقم 

Univ
ers

iti 
Mala

ya

https://www.alamy.pt/foto-imagem-tripoli-libia-vista-do-primeiro-piso-do-yusuf-karamanli-casa-que-tem-fonte-central-rodeada-por-arcadas-47467361.html
https://www.alamy.pt/foto-imagem-tripoli-libia-vista-do-primeiro-piso-do-yusuf-karamanli-casa-que-tem-fonte-central-rodeada-por-arcadas-47467361.html
https://www.alamy.pt/foto-imagem-tripoli-libia-vista-do-primeiro-piso-do-yusuf-karamanli-casa-que-tem-fonte-central-rodeada-por-arcadas-47467361.html
https://www.alamy.pt/foto-imagem-tripoli-libia-vista-do-primeiro-piso-do-yusuf-karamanli-casa-que-tem-fonte-central-rodeada-por-arcadas-47467361.html
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تمت صــــيانته وتجهيزه من قبل  ،أقرب إلى قصــــر الحوش حاليا منزلا ويعتبرمقرا لقنصــــلية توســــكانا... اســــتعمل

. والآن هو (425) 32م كما هو موضــــــــح في الشــــــــكل رقم 1987مشــــــــروع تنظيم وإدارة المدينة القديمة عام 

حيــث يقــدم عرضــــــــــــــــا لمحتوياتـه  ومفتوح للزوار، (426)تحــت رعــايــة واهتمــام جهــاز إدارة المــدن التــاريخيــة بليبيــا 

  في ذلك الزمن من قبل ساكنيه. ان يتبعولأسلوب الحياة الذي ك

  

                                                                            

 .2018-7-30تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق  لوحة رخامية من أمام حوش القرمانلي (425)
(426) https://www.facebook.com/JhazAdartAlmdnAltarykhyt/  
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 لوحة رخامية للتعرف بحوش ) منزل( القرمانلى 32شكل رقم 
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، شــــــيده يالقرمانل ويعود تاريخ بنائه إلى عهد يوســــــف بَّشــــــا عرصــــــات،يقع بشــــــارع الأربع " :قرجىحوش 

 مدنية.كمحكمة   الإيطاليفترة الاحتلال  فيرجى، واستعمل مصطفى ق

راق وريل وبه ثلاث  معماريشـــــــــــيده على نمط  يمانلعهد يوســـــــــــف بَّشـــــــــــا القر  في بني حوش بيت المال:

بها كتابَّت زخرفية ريلة، واستعمله الشيخ محسن شيخ البلد سكن له، ويقع بشارع الدروج  ،لوحات خزفية

 عرصات. إلى الأربع يالمؤد

 .(427) ريل إسلامييقع بزنقة بن محمود المتفرع من شارع جامع الدروج، ويمتاز بطراز  حوش بن محمود:

رجع تاريخ بنائه إلى العهد وي ع العرصــــــــات وهو شــــــــارع جامع الدروجيقع بشــــــــارع الأربحوش الباش       وات: 

 امركز  الإيطاليفترة الاحتلال  فيم، حيث اســــــــــتعمل بيتا للضــــــــــيافة ثم اســــــــــتعمل 1711-1835 يمانلالقر 

 .(428) للراشداتة سومن ثم مدر  ،القاضيلذا عرف بدار  ،محكمة شرعية وبعد ذلك أصبح ،للشرطة

  الثالث: الأسواقالمطلب 

 نها عامرةألا إ رغم ضــــــــــــــيق مســـــــــــــــاحتها فهيســــــــــــــلامية طرابلس نموذجا حيا للمدن الإبالقديمة دينة المتعتبر 

البضائع ونوع لحرف بَّالأسواق  ارتبطت أااء... و العامة المساجد والفنادق والحمامات و  المدارسو  بَّلأسواق

                                                                            

مرجع سابق، ص  مزج الزخارف الوافدة والتراث الليبي للاستفادة منها في إثراء القيم التصميمية للكليم، ،الخيتوني، وفاء علىأنظر:   (427)
29. 

د / على مسعود  مراجعة:ة القديمة، طرابلس، ، حوش الباشوات، مشروع تنظيم وادارة المدينالقاضيزبيده، دار  حلام الطاهر أبوأأنظر:   (428)
 .35 ،ص2002،  بنغازيدار الكتب الوطنية،  خرون،آو  البلوشي

 القزدارة(سوق النحاسين )  33شكل رقم 

Univ
ers

iti 
Mala

ya



 

169 

 

ردية المصــــــنوعة من خيوط الأ فيهالذي تباع "اللفة"، يعرف بســــــوق الربع  و ماأ الحرير تباع فيها كســــــوق التي

ما في الوقت الحالي ارتبط هذا أ .وقاتتلبســـــــــــه النســـــــــــاء قديما في كل الأ اليبي تقليديا ويعتبر الرداء زيا ،الحرير

ظير من قبل منقطع الن قبالاإتزال تلقى  ن هذه الحرفة والتجارة لاألا إ .فراح فقطاللباس بَّلمناســــــــــــــبات والأ

عشاب العطرية والعلاجية الشعبية الذي تباع فيه ريع مشتقات التوابل والأ العطارةونجد سوق  ،المستهلكين

يعرف بســــوق الربع  و ماأالدبَّغة وســــوق الصــــياغة  وســــوق الحدادين وســــوق ،وهو يحاذي شــــارع بَّب الحرية

وفيه  ،و النحاســــةأ وســــوق القزدارةكذلك ســــوق المشــــير،  ،(429). . ." تباع فيه المصــــوغات الذهبية والفضــــة

بَّريق كواب والأتصـــنع كل محتاجات المســـاجد من آهله ومقابض الأبواب النحاســـية والقدور والصـــحون والأ

التقليدية الصــناعات ســوق وكذلك ، (431) (430)  33رقم الشــكل  :انظر ،كلها تصــنع من النحاس الخالص

 وغيرها.الرشيد  في شارع سوق الخضارو الترك،  وسوق

 
  أنواع الزخارف في طرابلس ليبياالثالث: المبحث 

 ،(432)حضارة غنية ثقافيا وعلميا ودينيا وأقاموا  ،امتدادا لبلاد السلاجقة في العراق وكردستانكان العثمانيون 

امبراطورية في شرقها وشمال  اأسسو  ،سيا الشماليةآفي غرب  ا هرو سيا آ" والأتراك هم قوم من أقوام شمال 

لى إ او اءلجلى تركستان الشرقية ثم إلى الجنوب الأوسط، إم  840، ثم نقلو مركزها منها في الأقصىشرقها 

                                                                            

دارة الإ بإشرافنشر  ثار،الآمانة التعليم والتربية، مصلحة أبمدينة طرابلس،  الإسلاميالمعالم الاسلامية بَّلمتحف  ،سعيد على حامد، (429)
 .32م. ص 1978والمحفو ات التاريخية ثرية العامة للبحوث الأ

)430( https://www.pinterest.com/pin/564498134522790737/  2017-7-20،بتاريخ. 
)431(  .tumblr.com/post/85239437973https://emhemed12  2017-7-20، بتاريخ. 

 .29الخيتوني، مرجع سابق،ص أنظر:   (432)
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وكانت لحركة  (433)" 1074عام  التركيةالدولة  اوأسسو  ،الشرق الأوسط عن طريق تركستان الغربية وخراسان

 او ستمر ا الحكام الأتراكلكون ، العثمانيالعهد  في ملحوظ  نشطالتعمير وبناء المباني الدينية خصوصا المساجد 

الأول تتميز بَّلأسلوب  :حملت طرازين وألى قسمين إوانقسمت العمارة التركية ، تشيد العمارة الدينية في

ويظهر به التأثيرات  ،القسطنطينية وهو بعد فتح لثانياقبل فتح القسطنطينية، أما القسم وكان  السلجوقي

تطابق القباب والمنارات في  لدرجة عمارة السلاجقةالعمارة العثمانية ب رتأث ولكن لابد من .(434) البيزنطية

كان العثمانيون يتوغلون في مناطق أوروبَّ الغنية وفي تلك الأثناء تبنوا حيث   ،قيو الطرازين العثماني والسلج

الفنون فن زخرفة الأسقف والقباب من الداخل في المساجد  فنون المسيحية المختلفة وكان أهم هذهبعض ال

المسيحية والكاتدرائيات في أوروبَّ  ح  أنه يمكننا رؤية التشابه الواضح بين مساجد العثمانيين والكنائس

المصادر. كان الاختلاف في الشكل الداخلي العثمانية كانت أكثر سحرا وثراء لتنوع  ولكن العمارة"، (435)

 .(436)" للمساجد

 
  العمارةزخارف الأول: المطلب 

لى إلنظر وعند ا ،العثمانيين في ليبيا وجود كبر المظاهر التي تعبر عنأن هندســــــــــــــة العمارة العثمانية هي من إ

عمارة  أيز العمارة العثمانية عن يفي نطاق مدينة طرابلس الليبية يمكننا ملاحظة وتمي الداخلةالمباني القديمة 

وتعتبر وطابعها المميز، لكونها تميزت بعناصــــــــــــــرها البنائية والزخرفية  ،و بعد ذلك العهدأجاءت قبل  ىخر أ

                                                                            

 .517،ص 1990يلماز أوزتونا ،تاريخ الدولة العثمانية: تررة، عدنان محمود سليمان، مؤسسة فيصل للتمويل، تركيا، المجلد الثاني،  (433)
 226ص. ،تد.، 2ط ،دار المعارف: القاهرة ،سلاميةالعصور الإ فيوسط فنون الشرق الأ ،ااعيلإعمت علام، نأنظر:   (434)
 2830م، ص 1980دار الثقافة للطباعة والنشر :الفنون والعمارة العربية،، القاهرة فيدراسات  ي،محمد، محمود وصفأنظر:   (435)

 https://islamstory.com/ar/author/1481الإسلامية عبر العصور، سس ومبادد العمارة ، أالنعسان، هشام محمد)436(
،26-7-2017. 
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بَّلكتابة عنها  وقد عني ،كثر المدن الليبية التي شــــــــــــــيدت فيها العديد من المباني العثمانيةأمدينة طرابلس من 

وذكروها في كتبهم " يذكر الطاهر أحمد الزاوي في كتابه )  ،عرب والمســـتشـــرقينن الكتاب والرحال المالعديد 

يعتبر المنزل و ، (437)ن مــدينــة طرابلس في العهــد التركي ايــت ) طرابلس الغرب( " معجم البلــدان الليبيــة( بأ

ذلك تلك  والشــاهد على ،نشــاء والزخرفةخذ الطابع العثماني من حيث الإأالطرابلســي في المدينة القديمة قد 

كحوش الحريم الذي بناه يوســــــــف بَّشــــــــا   ،ن والتي عرفت بَّســــــــم ) الحوش(البيوت التي لاتزال قائمة ح  الآ

واحتوائه  مســـــــــــــاحتهتكون المنزل من طابقين وكبر حيث م،  1895-1832القرمانلي فترة ولايته لطرابلس 

، وحوش محســـن وهو أيضـــا من طابقين (438) ةعلى العديد من الزخارف والنقوش التي نفذت بخامات عديد

، والعديد خميريالاها اســم الخزاف يوســف احدإكتب على   قيشــانيووجدت في الطابق الأول ثلاث لوحات 

 .من الحيشان التي شيدت في تلك الفترة

من هذه الدراسة، كذلك عرفت  الثانيالمطلب في المبحث الثاني من  وقد أشارت لها الباحثة في الفصل الثاني

من خلال تشـــــــــيد الحمامات العامة والتي كانت مقصـــــــــد أهل المدينة والرحال للاســـــــــتجمام  العثمانيةعمارة ال

نه ألا إحماما صـــغير الســـاحة  فرأيت ودخلت حمام البلد وهو مجاور للقصـــبةفيقول التيجاني في كتابه" والراحة 

ما من رلة  القصـــــــــبة فبيعمنافع قد بل  من الحســـــــــن غايته، وتجاوز من الظرف نهايته، وكان هذا الحمام من 

 ، (439)نهما في الحســن دونه " ألا إخران، آن محبس على بعض المســاجد، وبَّلبلد حمامان منها، وهو الآ عبي

 ومنها:ن قائمة شهر تلك الحمامات والتي لاتزال ح  الآأومن 

                                                                            

لطبعة حامد، سعيد على، تاريخ ومعالم الحضارة والعمران في ليبيا، اللجنة الوطنية الليبية للتربية والثقافة والعلوم، دار الكتب الوطنية، ا (437)
 .143،ص 2008الأولى، 
 150المرجع السابق، ص أنظر:   (438)
،ص 1981تونس، -التيجاني، أبو محمد، رحلة التيجاني، قدمها: حسن حسنى عبد الوهاب، الدار العربية للكتاب، ليبياأنظر:   (439)
237-238. 
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نظرا لمجاورته جامع  درغوثنه اشــــتهر بحمام ألا إ 1604 ةشــــيده إســــكندر بَّشــــا ســــن : وقددرغوثحمام -

 ولازال يؤدي و يفته كحمام. التركية،وهو على طراز الحمامات  درغوث

 ق الحرارة ويمتاز بقبته الكبيرة.( ويقع بسو 1672-1649)بَّشا : بناه الوالي عثمان الحمام الكبير-

 ،لى العهد العثماني الثانيإمن طريق الحلقة وهو يعود  المتفرعة( )النســــــــــــاء النســــــــــــي: يقع بزنقة حمام الحلقة-

مام الحعرف بَّســم شــيخ البلد و  النســاء، كما( ةحذيأ)لوقوعه في ســوق صــبابيط  النســيواشــتهر بَّســم حمام 

 .(440)ولازال يؤدي و يفته كحمام" بَّقي 

لفارســــــية والتي كانت يعرف بَّســــــم الخان في اللغة التركية وبَّلحانوت في اللغة ا و ماأفنادق كذلك شــــــيدت ال

المحلى  لات لصنع المنتجات والمصوغات والتراثتعرف بأماكن للتجارة ونزل للتجار، وفي وقتنا الحالي هي مح

 من الذهب والفضة والأقمشة الحريرية واللباس التقليدي، ومن أشهر تلك الفنادق التالي:

 الترك.ويقع بسوق  1654عثمان بَّشا سنة  شيده (:الفندق الكبير )الباشا-

 لأنه ،يقع في شــــارع ســــوق المشــــير بناه مصــــطفى قرجي واشــــتهر بَّســــم فندق الزهر :)قرجي(فندق الزهر -

 لى تركيا... إوالحناء والعطر وتصدر  كان مخزنا تجمع فيه أزهار البرتقال والليمون

لكوس ماركوس ومجاور لمســــــــجد مصــــــــطفى بمنطقة بَّب البحر، مقابل  ويقع)الض       فايري(: فندق زميت -

 .(441)عمال صيانة وو ف ليكون فندقا سياحيا" أقرجي أجريت عليه 

                                                                            

 .154المرجع نفسه، ص  (440)
 .155المرجع نفسه، ص  (441) 
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مهمة في العمارة العثمانية التي  ةالقديمة مكانؤدية لداخل المدينة الم ةيوالمداخل الرئيســــــــــــــ للأبوابن أكما 

و المداخل المعروفة في ذلك الوقت وح  وقتنا الحالي أومن أهم الأبواب  ،شــــــــــيدت في مدينة طرابلس القديمة

 المنشية. الحرية، وبَّب الجديد، وبَّب البحر، وبَّببَّب 

في البناء  افأبدعو  ،ثمانيةفي العمارة الع ةمكانة مميز  والمدارسن لعمارة المســـــــــــــــاجد والكتاتيب والتكايا أكما 

ولقد ســـاهمت تلك  والحديد،وتجميله بَّلكســـاء الزخرفي المتعدد الخامات كالقيشـــاني والجص والخشـــب  الديني

، وهنا لابد من بيان الدور الذي لعبته (442) الإســــــلاميســــــس الدين أالمباني الدينة في تطوير التعليم وقواعد و 

غلب المناطق في ليبيا وفيما يخص مدينة أالمدارس النظامية في العهد العثماني في النهوض بَّلتعليم الديني في 

 المدارس:ومن هذه  في طرابلس عدة مدارس والقرمانلى طرابلس تأسست في العهد العثماني

م والذي 1654 ةالولاية عثمان الســاقزلي في ســن يدي والي: تأســســت على مدرس ة عثمان بّش ا الس اقزلي"

الزاوية من أكبر  . تعتبر هذه1672 ةلى ســنإو  1649تولى حكم هذه الإيالة العثمانية في الفترة مابين ســنة 

، بقبيمسجد صغير مسقوف  خلوة، وبها 16وتحتوي على نحو  ة وأشهرها،ة طرابلس القديمالمدارس في مدين

 ازالت هذه المدرسة تقوم بدورها في تحفيظ القرآن والتعليم الديني.وم المؤسس،وروضة 

التي تتكون من بيت الصـــــلاة والتربة  المعمارية،من ضـــــمن مجموعته  : شـــــيدهاالقرمانليأحمد بّش    ا مدرس    ة 

والمدرسة التي تقع في الركن الشمالي الغربي من  والمراحيض،ذنة والميضأة أوالمقبرة المفتوحة والم بقبتين،المسقوفة 

وحمامات. خلوة، ومصـــــــلى، وميضـــــــأة  35هذه المجموعة المعمارية.... وتتكون المدرســـــــة من دورين وبها نحو 

 والمشايخوخرجت المئات من العلماء  ،هذه المدرسة والجامع بدور بَّرز ومؤثر في تاريخ التعليم الديني توقام

لى جوار هذه إو  هذا.لى يومنا إهر العلماء الذين تولوا القضــــــاء والإفتاء منذ تأســــــيســــــها وأبرز وأشــــــ الأكفاء،

 المجموعة المعمارية تأسست في الخمسينيات من القرن الماضي كلية ومعهد أحمد بَّشا الديني.

                                                                            

 .258-257الحضارية الإسلامية في ليبيا، مرجع سابق، ص مجموعة من الباحثين، معالم أنظر:   (442)
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م، 1760ســكرتير على بَّشــا القرمانلي ســنة  الكاتب،على يد مصــطفى المصــري  ت: شــيدالكتابمدرس ة 

وبها مســــــــجد صــــــــغير مســــــــقوف بقبة ومكتبة صــــــــغيرة  ،وهي مدرســــــــة صــــــــغيرة تتكون من عدد من الخلاوي

 .(443)34الشكل رقم  :انظر  ومراحيض وحمام وميضأة وكتاب.

الذي كان  قرجي،ية المتميزة بزخارفها مصـــــــطفى وقد شـــــــيد هذه المجموعة المعمار  :مدرس     ة مص     طفى قرجي

 ،م وهي نســـخة مصـــغرة من مجموعة أحمد بَّشـــا القرمانلي1834مشـــرفا على الخزانة وإدارة الجمارك في ســـنة 

" والقرمانلىخر في العهد العثماني آديني  وهي الصــــــــــــــيحة التي لم تتكرر في أي مبنى اغنى زخرفي أكثرنها ألا إ

(444). 

عند  رفيعة ةبمكان ظىن العمارة العثمانية لها أثر واضــــح في العمارة الليبية القديمة وتحأمن ذلك ونســــتنج      

مام تلك الصـــــروح المعمارية ويعايش تلك الفترة أويســـــتشـــــعر المرء بعظمة تلك الفترة عند الوقوف  ،المعماريين

 .لحكام والباشواتوبيوت ا الدينيةالمباني وخصوصا  إحدىالمزدهرة بمجرد الدخول في 

 

                                                                            

 .2018-7-30تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق  لوحة رخامية كتبت عليها مسجد وكتاب حورية من العهد القرمانلي (443)
-257ة الإسلامية في ليبيا(،مرجع سابق،ص البلوشي، نظرة على العمارة الدينية وتطورها في ليبيا، ضمن كتاب )معالم الحضار أنظر:   (444)
258. 

 لوحة رخامية  انب مس د وكتاب حورية 34شكل رقم 
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  المنسوجاتزخارف الثاني: المطلب 

و الســــجاد تحمل في طياتها زخارف أقمشــــة لم تكن للمنســــوجات العثمانية بجميع أنواعها ســــواء كانت في الأ

في  أبدعواغلبها احتوت على زخارف بعناصــــــــــــــر نباتية وهندســــــــــــــية أبل  ،و تنافي العقيدة والدينأ مقبولةغير 

 صما يخأما  .(445) قمشــــــــة المخمليةبصــــــــناعة الأ اواشــــــــتهرو والســــــــجاد بمختلف أنواعه  المطرزةالتصــــــــميمات 

لكونها تتماشـــي مع العادات  ،نذاكآالمنســـوجات العثمانية في ليبيا لم يكن لها تأثير كبير على الموروث الثقافي 

عن العهود التي ســــــــــــــبقت  امميز  ان للمنســــــــــــــوجات الليبية بمختلف أنواعها طابعأفلا نكاد نلاحظ  ،والتقاليد

، (446)فأغلب الزخارف تكاد تكون هي نفسها التي استخدمت في الخزف والقيشاني ،وتلت العهد العثماني

"أما الناس الذين هم أقل أهمية  :فتقول ،بعض من المنسوجات والملابس الليبية تولليولقد وصف لنا الرحالة 

 ،و الأار الأقل اتســاعاأو من القماش الغليظ الخشــن الأزرق أفيرتدون الســراويل من القطن الأبيض  اواعتبار 

السروال الجميل سبع ياردات ويتناسب حجم العمامة مع او مكانة الشخص الذي يلبسها  ةوقد تبل  سع

الصـــوف الأار الســـميك الداكن اللون، المصـــنوع من الجرد يلبس ي الرجل البدو وكان  ،(447)ورفعة اعتباره" 

الليــل،  خر فيالأبَّلجزء  ويتغطىويفترش جزء منــه  يوم،يرتــديــه كــل طولــه خمس ياردات وعرضــــــــــــــــه ياردتان، 

ويوضــــــــع فوق الكتف الأيســــــــر، ومن ثم  أو الحجارةبربط الزاويتين العلويتين معاً، بمتكأ من الخشــــــــب  يلبس"

أما أولئك الذين لم يألفوا ارتداء هذه الملابس  ،ل الجسم يلبسها البعض بصورة رشيقة و ريفةالبقية حو  لفت

طيات جرده التي تختلف عن  الغريب، منفليس من الأمور السـهلة عليهم لبسـها، ومن اليسـير الكشـف عن 

                                                                            

 .28-27، ص 2000نصر، ثريا، النسيج المطرز في العصر العثماني، عالم الكتاب، الطبعة الأولى، أنظر:   (445)
 .32المرجع السابق، ص أنظر:   (446) 
 .69-68،ص 1967توللي، مس، عشر أعوام في طرابلس ،تررة: عبد الجليل الطاهر،  (447)
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ائية في ذلك وصــــــــفها للملابس النســــــــ تولليوتتابع ، (448)" ويها المعتاد على لبســــــــها بَّســــــــتمرارتلك التي يط

 تلبس المرأة نفس النوع من الجرد الذي يقوم بصورة عامة بو يفة غطاء، ويلبس البعض " :الوقت حيث تقول

ولكن بَّلنســــــبة للســــــيدات في طرابلس  ،من النســــــاء قميصــــــاً تحت الجرد. يؤلف الجرد جزءاً من ملابس البربر

لقطن والحرير، بو يفة العباءة الخارجية فقط. يلبســـــــنها من الحرير الشـــــــفاف الرقيق في المنزل، ومن مزيج من ا

من أكثر أنواع البياض رالًا، ليخرجن من المنزل وفوق ذلك كسـاء من الصـوف الأبيض الرقيق. تضـاف إلى 

جوار الفاخرة التي جعل الترف والرخاء أمراً ضــــــــــــــرورياً وواجباً للمرأة الطرابلســــــــــــــية، بينما ذلك الأردية من الأ

الوجهاء وأصحاب  صما يخأما  .(449)" وات الأربعتغطي المرأة البدوية نفسها بكساء واحد من هذه الكس

ففي وصف لقائها مع  ،يرتدون ملابس ومنسوجات تدل على غناهم ورفعة مقامهم افكانو المناصب والوزراء 

...اكتفى بلبس برنص قرمزي اللون ة" كان يرتدي لباســــــــــا مختلفا كل الاختلاف من البقي الخوجةالوزير أحمد 

" بَّهضـــــهبوصـــــات على الأقل ... وتكاليف هذا البرنص  ســـــتبخيط من ذهب عرضـــــه  امطرز  اموشـــــي ريلا

ينتشر  الحولي هو اللباس التقليدي في وسط شمال أفريقيا. ويبدو أنه لاويصف لنا إفالد بَّنزه اللباس "، (450)

بيض إنه قطعة قماش كبيرة تنســـــــــــــج من صـــــــــــــوف الغنم، وغالباً ما يكون الحولي أ ،كثيراً خارج حدود الإيالة

                                                                            

  92توللي، مرجع سابق، ص مس (448)
  .93-92المرجع السابق، ص  (449)
 .70نفس المرجع ، ص أنظر:   (450)

 الزي التراثى الليبي للرجال والنساء 35شكل رقم 
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اللون، أما البني فنادر. وبعض النســـــاء تتخذه مقصـــــباً بَّلأســـــود أو البني وتتأرجح الجودة والســـــعر بين ما هو 

الجنســــــين ثخين الحولي لباس  ،صــــــوف ثخينمصــــــنوع من خيوط بنعومة الخيش وبين النماذج المصــــــنوعة من 

 .(452) 35كما هو موضح في الشكل رقم   (451)" ولكنه يختلف في التصميم

توقفنا أمام بعض  ا.... عندمعند الدخول عبر البوابة الخالية من أية زخرفة إلى ضــــــــــوء الســــــــــوق الضــــــــــعيف"

المعروضــات كان إلى يســارنا  ة أقمشــة حمراء وبيضــاء مكدســة، وهي أقمشــة تلف بها النســاء أجســادها. وفي 

لفوفة بَّلورق. وعلى الرفوف الخلف توجد اللفافة وزينة الرأس النســـــــائية، وبعض قطع الحرير وطرابيش حمراء م

علقت حبال ثخينة من الصـــــوف الملون حســـــب طلب الحائك لإنتاج البســـــط والقماش وإلى اليســـــار يســـــند 

 ، هره على كومة عالية من ســــجاد جربة الذي يلون بألوان غير أصــــلية ويزين بنماذج هندســــية مختلفة التاجر

مارك(. وهناك كومة من الحولي الأبيض  20م( وســـــــــــــعرها حوالي ) 2×  1ويكون قياس الســـــــــــــجاد عادة )

وهو أغطية صـــــــوفية ايكة جداً ذات  ،الجريدي أرخص الأنواع ســـــــعرا ويســـــــد مؤخرة الفتحة حمل من المرقوم

 25)منها لتنام تحته أســــــــــرة كاملة. ويتراوح ســــــــــعر الغطاء الواحد ما بين  األوان مقصــــــــــبة يكفي غطاء واحد

 .(453)" ( ماركاً حسب طريقة الصنع70و

 

                                                                            

،ص 1997الدين غانم، منشورات مركز الجهاد الليبي للدراسات التاريخية،  دبَّنزه، إفالد، طرابلس مطلع القرن العشرين، تررة: عما (451)
13. 

 .79صورة مأخوذة من كتاب طرابلس مطلع القرن العشرين ، ص أنظر:   (452)
 .90-89بَّنزه، مرجع سابق، ص  (453)
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 الحليزخارف  الثالث:طلب الم

، حيث المصنوعة من الذهب والفضة تشكيل المصوغات فيأثر في ليبيا كانت للمعتقدات، والعادات المحلية 

ليبيا هذه  في، وشجعت السلطات الحاكمة بليبياالطلب وثقافة كل منطقة  حسب ياصبح الصاي  ينتج حلأ

فضل مقارنة أفاق آعلى توجيه هذه الصناعة نحو  وساعدت ،الثاني العثمانيالعهد  فيالصناعات الخاصة 

وتحلت الحلى في ذلك الوقت بنقوش وزخارف ريلة عكست  (454)ل عثمان لليبيا آبَّلعهود الأولى من حكم 

شكال الهندسية كما المصوغات الذهبية والفضيات بَّلنقوش النباتية وبعض الأ تفامتزج ،ثقافة تلك الفترة

 . (455)( 73-63)  :التاليةشكال الأ هو موضح في

                                                                            

 .132الخيتوني ، مرجع سابق، ص أنظر:   (454)
 .135-133، ص الصورة مأخوذة من الخيتوني، مرجع سابق  أنظر:  (455) 
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 أساور وحزام من الذهب 37شكل رقم 

 قطع من حلى الفضة 36شكل رقم 
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العثمانية في مدينة طرابلس ����ة : تصنيف وتحليل الزخارف خامسالفصل ال

 الليبية

 إجراءات الدراسة

 دراسةمجتمع ال 

طرابلس  أبنية مدينةالزخرفية المتواجدة داخل  للأعمال الفني نتاجالإوكثرة  كبر حجم مجتمع الدراســـــــــــــــةنظراً ل

أنواعهــا والمتواجــدة في  الزخرفيــة بجميععمــال الفنيــة الأ أغلــبعلى ع طلاالاالبــاحثــة حــاولــت فقــد  ،القــديمــة

للإفادة منها بما يغطي  والتي كان بَّلإمكان الوصــــــــــــــول لها ،المباني الداخلة في نطاق مدينة طرابلس القديمة

 دراســـة، ويضـــمن للباحثة رصـــد أكبر قدر من العينة التي تشـــتغل مع موضـــوع الاويحقق هدفهالدراســـة حدود 

 ومسجد مصطفى قرجي. يجد أحمد بَّشا القرمانلمس في الموجودةعمال الزخرفية الأ وهي ة،الحالي

 دراسةعينة ال

بصـــــورة  متم اختياره ازخرفي افني عملا ســـــت وعشـــــرين بل  عددها والتيالدراســـــة الباحثة بَّختيار عينة  قامت

لها وبســـــبب  لدخولللباحثة بَّالوصـــــول واح والتي كان من الســـــهل لتواجدهم داخل المباني الدينية  ةقصـــــدي

خضـــــــــــوع العديد من المباني الواقعة داخل نطاق المدينة القديمة للصـــــــــــيانة والتي تقع تحت حماية ورعاية جهاز 

( أعمال من البلاطات الزخرفية 7للأنواع التالية:)انتمائها صــــــــــــــنفتها الباحثة وفق ولقد إدارة المدن التاريخية، 

زخارف ( أعمال من 2الأبواب الخشــــــــــــــبية )ف زخار ( أعمال من 6( أعمال من الزخارف الجصــــــــــــــية )6)

 الآتية:وفقاً للمبررات  دراسةتم اختيار عينة ال وقد ، المحاريب

العثماني بمدينة  لفن الزخرفي الإســــــــــــــلامي أثناء الحكملافياً تكون الأعمال المختارة ممثلة تمثيلًا و  نأ .1

  طرابلس الليبية.
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لاتزال قــائمــة ح  وقتنــا والتي  المختــارةالزخرفيــة الأعمــال شــــــــــــــهرة المبــاني الــدينيــة التي احتوت هــذه  .2

 الملاحق.للصور في  :نظرا المباشرة،والتي قامت الباحثة بتوثيقها بَّلصور  الحاضر

 تنفيذها.تم استبعاد الأعمال الفنية التي تكررت موضوعاتها وطرق  .3

 منهج الدراسة

وهو" أحد المناهج ( (content analysis)) لدراســة تم اســتخدام منهج تحليل المحتوىلتحقيق أهداف ا 

أو المســـموعة بوضـــع خطة أو المرئية وســـائل الاتصـــال المكتوبة  محتوى ومضـــمونتحليل المســـتخدمة في دراســـة 

 .(456)منظمة تبدأ بَّختيار عينة من المادة محل التحليل وتصنيفها وتحليلها كمياً وكيفياً " 

 تحليل المحتوى

بيانات من وثائق مكتوبة أو مســـــــــجلة اليعرف الخالدي تحليل المحتوى بأنه "طريقة بحث وصـــــــــفية تهتم بجمع  

نها محتوى الوثيقة بقصــــد التوصــــل إلى تفســــيرات واســــتنتاجات صــــوتياً أو مرئية وتحليل المعلومات التي يتضــــم

مرسومة عينة الدراسة( بَّعتبارها وثيقة )الزخرفية عمال الأويقصد به في هذه الدراسة تحليل  (،457)موضوعية "

التوصل بقصد جتماعية لاتربوية واالفنية و الو تاريخية الالعديد من المفاهيم والقيم  تحويبخامات متنوعة  ةومنفذ

 إلى تفسيرات واستنتاجات موضوعية.

عمال التي تحتويها الأ والتعليمية بعاد التربويةبما أن الهدف الأســــــاســــــي من هذه الدراســــــة الحالية هو معرفة الأ

 ةالعثماني، تطلب الأمر بناء أداة موضوعي كمالحفترة سلامية المتواجد بمدينة طرابلس الليبية الفنية الزخرفية الإ

تتســـم بَّلصـــدق والثبات تفي بهذا الغرض، بعد أن تأكدت الباحثة من عدم وجودها في الدراســـات الســـابقة 

لذا فقد عملت على بناء أداة  تحقق هدف الدراســــــــــــة، ومن خلال اســــــــــــتمارة تحليل  ،التي حصــــــــــــلت عليها

المســــــــتمدة مفرداتها من أدبيات النهج الإســــــــلامي للتربية، وأهداف  المحتوى للأبعاد التربوية لعينات الدراســــــــة

                                                                            

 .23،ص1995، سوريا، شعر الأطفال في سورية دراسة في تحليل المضمون التربوي، اتحاد كتاب العرب، دمشق ،كنعان، أحمد علي  (456)
 .102-83ص  ،1986، 3،ع 13تحليل المحتوى طريقة بحث علمي لتحليل الوثائق، مجلة الإدارة العامة،م  ،عماد محمد ،الخالدي  (457)
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بعد تحديد المفردات  التربية عموماً وأهداف التربية الفنية خصــــــــوصــــــــا، والتصــــــــور الإســــــــلامي للكون والحياة،

، لغرض اســتطلاع آراءهم والاســتفادة ينووضــعها في هيئة اســتمارة وبعد عرضــها على الســادة الخبراء المختصــ

 :صلاحيتها فكانت على النحو التاليظاتهم في مدى من ملاح

الملاحظة، الإتقان، حســــــــــــــن  ،النظافة الاعتماد على النفس، الصــــــــــــــبر، )التقدير،: بعاد التربويةمفردات الأ

ومن  عرضــت اســتمارات تحمل هذه المفردات على عدد من الســادة الخبراء الفني( التنســيق، التذوق

 فكانت  الخبراء بَّســــــتخدام معادلة كوبربعد تم تفريغها في اســــــتمارة واحدة واســــــتخرجت نســــــبة الاتفاق بين

 اد عليها في حســـــــاب صـــــــدق الأداة( وهي نســـــــبة اتفاق ممتازة ويمكن الاعتم89.051نســـــــبة الاتفاق )%

عمل على أداة تحيل المحتوى الفني لعناصــــــــــــــر التكوينات والتصــــــــــــــاميم الزخرفية المكون منها لوحات وال. (458)

، كون هذه الأدوات تم (460) ودراســـــــــــــة ذرب (459) عبيهالبلاطات الزخرفية والتي اســـــــــــــتخدمت في دراســـــــــــــة 

                                                                            

  ة منصور، مستشار تربوي، وزارة التعليم الليبية. محمد خليف 
  .نافع الخطيب، أستاذ محاضر في جامعة جيهان، أربيل، العراق 
 .اسلام خليفة المنصوري، أستاذ محاضر، جامعة عمر المختار ليبيا 
 .ريما سعيد يونس، معلمة التربية الفنية، مدرسة حسان بن ثابت، ليبيا 
 .امباركة محمد خليفة، معلمة التربية الفنية، وزارة التعليم الليبية 
 .ريم العباني، معلمة تربية فنية. أمريكا 
 .سهام محمد مخرم، معلمة تربية فنية، وزارة التعليم الليبية 

لطيف عبدالله،تصميم أداة لتحليل الوحدات البصرية في اللوحة التشكيلية. مجلة جامعة بَّبل العلوم  ةشد ، فاطمكا م مر ،ذرب أنظر:   (458)
 .2010، 2، العدد 18نسانية، صفحة المجلد الإ

-1609 ةالتكوينات الزخرفية للفسيفساء الخزفية في فن العمارة الإسلامية المغاربية من سن، عبيه ،عبد الرؤوف محمدأنظر:   (459)
 . 185، ص 2013، علام،كلية الفنون والإةليبيا: رسالة ماجستير غير منشور  طرابلس، ،تحليلية( )دراسة وصفية 2009
 ، مرجع سابق.كا م مرشد،  ذربأنظر:   (460)
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واعتمدت  مباشــــــــــــرة بهذا المجال ةتحكيمها من قبل خبراء في الفن التشــــــــــــكيلي والأكاديمي، والذين لهم صــــــــــــل

 الدراسة في الجانب الوصفي والجانب التحليلي على نقاط رئيسية هي:

 النوع، المكان، وصف العمل.على  ويشمل: الوصفيالجانب 

، الخط، (461) اللونرضــــــية، الشــــــكل والأ: للعناص     ر التكوينية والتص     ميمية للعينة الفني الجانب التحليلي

 .(463)والتوريق  لانسجام والتضاد، الوحدة والتنوعلحركة، ا(462)، التكرار، الإيقاع، والتقابل التوازن

هنا لابد من بيان مفهوم  )اللون(عنصـــــــــــــر  والتصـــــــــــــميمية هي التكونيةالعناصـــــــــــــر الفنية  إحدىن من أوبما  

 التالي:وهي على النحو  ،فنيا وتربويا ودلالات الألوان

 الاستقرار، النجاح، المهنية والانتماء إلى العمل، الموثوقية، والهدوء. يدل اللون الأزرق على الثقة، الأمان،-

 عصاب ومعنى النعيم.اللون الأخضر يرمز للطبيعة والصداقة والصحة والنمو والتجديد وهدوء الأ-

 اللون الأصفر يدل على البهجة، السعادة، المرح، التفاؤل، الإبداع، والفضول.-

 النقاء، الصفاء، النظافة، الوضوح، البراءة، والبساطة.اللون الأبيض يدل على -

 .رتبط بَّلموتايدل اللون الأسود على الوقار والخوف والحزن وفقد البصر أحيانا -

 ،النظافة ،الصــــــــــــــبر ،الملاحظة ،التقدير ،التذوق والتعليمية:الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية 

 .النفسلى الاعتماد ع ،الإتقان حسن التنسيق

                                                                            

 .167، ص 2000، مكتبة زهراء الشرق ،مصر،مدخل الى التربة الفنية ،شوقي إااعيل ، أنظر:   (461)
 .187-185مرجع سابق،ص ، عبيهأنظر:    (462)
 ، مرجع سابق. ذربأنظر:    (463)
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 الإحصا يةالوسا ل 

نســــــبة الاتفاق   :كالتاليوهي   (464) داءالأ في حســــــاب صــــــدق(Cooperالباحثة معادلة ) تاســــــتخدم 

 100× عدد مرات الاتفاق/ عدد مرات الاتفاق + عدد مرات عدم الاتفاق 

Ag 
 p2 ــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ×  100

Ag+Dg 
وينات التصـــاميم لأداة تحليل عناصـــر وتك (465)( في حســـاب الثبات scotteاســـتخدمت الباحثة معادلة )و 

في الاتفاق/  أمجموع الخطبين الملاحظتين _ يالاتفاق الكل مجموع  وهي كالتالي: معامل الثبات  الزخرفية

 في الاتفاق. أ_ مجموع الخط1

Po-Pe 
 Tiـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   

1-Po 
 

 

 

 

 

 

 
                                                                            

(464) Cooper, John D. Measurement and Analysis of Behavioural Tecnniques, Columbus, 
onio chates, E, Merrill, 1974. p 39 

(465) Oder, Richar.L and al. Systatic observeational of Teeching, Anitroduction Analysis 
Cliffs, N.J. Prenti CO-Hall, 1971 
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 مفردات تحليل محتوى

والمســتمدة من أهداف التربية عموما والنهج  الفني،تحليل محتوى للمفردات التربوية المكتســبة من خلال مواد التعليم  اســتمارة

   .تربية وأهداف التربية الفنيةالإسلامي لل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نسبة الاتفاق بين افيبراء على مفردات تحليل المحتوى 38شكل رقم 
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 المبحث الأول: البلاطات افيزفية

 

 (1رقم ) الوصفي: اللوحةالجانب 
 بلاطات خزفيةالنوع: 
  شارع الاكواش()قرجي  ىجامع مصطف المكان:

 تكسو جدران صحن المس د من الداخل تم تصويرها من قبل الباحثة بلاطات خزفية بناء قبة 39شكل رقم 
 2018-7-30يوم الاثنين الموافق 
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لوحة فنية تعبيرية رات عليها  ،بجوار بعضـــــها البعض ةخزفية مصـــــفوف ةبلاط 50عبارة عن  :العمل وص    ف

تحاكي نظام الحكم العثماني في تلك الفترة، وكأنها قســمت لنصــفين منفصــلين مرتبطين مع بعضــهما البعض، 

 والسوسناحتوى النصف السفلي على رسوم لأعمدة وأقواس تظهر في داخلها زخارف نباتية لزهرة القرنفل 

وعنصــر زهرة اللاله ذات الأوراق المضــمومة ، بشــكلها التجريدي وبعص الأغصــان والأوراق الرمحية الشــكل ،

أما النصـــــــف العلوي فيحتوي على مبنى لقلعة الحكم محاطة بأعمدة وأعلام يتوســـــــطها رســـــــم لشـــــــكل الهلال 

وأشـــــــجار  ف نباتية مكونة من أوراق وأزهار وســـــــيقانزخار محاط بعصـــــــفورين، وتشـــــــكلت حول هذه اللوحة 

  والأسود والأبيض. الأخضرو الأزرق و  صفراللون الأ وغلب عليها، السرو

 والتعليمية: الأبعاد التربويةو  للدلالاتالجانب التحليلي  •

شــــــكل الفنان المســــــلم برســــــومه الإبداعية وحدة رالية مميزة معبرة عن عظمة الخالق الواحد الأحد، 

ية، فاســـتخدم رموزاً نباتية وهندســـية في زخرفته من دون أن يمس القداســـة الإلهية بكل معانيها التعبير 

بأبعـــاد دينيـــة  ارتبطـــتفجـــاءت الرموز الإســــــــــــــلاميـــة معبرة عمـــا يعكس مـــدلولات تربويـــة وتعليميـــة 

واجتماعية ونفســــــية وكان أهم تلك الرموز التي اســــــتخدمت في تشــــــكيلات الفنان المســــــلم بشــــــكل 

 مكثف هي:

 : الأتيوتمثلت في  الدينية: .1

سلطة أعلى  خلق الله تعالى ووحدانيته ولاالتوازن في كافة الممارسات الدينية والتأمل في ان 

من  ماهي الا دلالات دينية تمثلت من ســــــــــلطة الواحد الأحد وأن الدين فوق كل شــــــــــيء

ويرمز العلم في الجزء العلوي من العمل الى الدولة  والقبة،خلال رموز فنية كعنصـــــــــر الهلال 

إن اسـتخدام عنصر الهلال لـه دلالاته الـسياسـية حـيث ،العليا  هابأوامر  والامتثالالعثمانية 

ـــــــية وتأكيد سيادتها بَّعتبار أن  يعبر أيضا ـــــــعثمانـ ـــــــدائم للدولة الـ ـــــــحضور السياسي الـ عن الـ
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ارا للإسلام وللعالم الإسلامي، ومما يدل على قوة شع اتُخذوقد  الـــــــهلال شـــــــعارها الرســـــــمي

 .التأثير العثماني 

 
 وتمثلت في الأتي:  :الاجتماعية .2

اللوحة غنية بَّلمشـــــــاهد والمراقبة الدقيقة للعناصـــــــر الفنية التي تحتويها مما تســـــــتوجب التفكير 

تشـــــــــــابك الاغصـــــــــــان والازهار عبر  ةأو رســـــــــــائل موجه ةالتحليلي لتشـــــــــــخيص فكرة معين

والأمانة كبعد تقان الإإن ، خلها مع بعضــــــــــــــها البعض مما يحقق وحدة التماســـــــــــــــك وتدا

ن يعطي للوحة حقها من أفي تنفيذ اللوحة في محاولة من الفنان اجتماعي نجده معبر عنه 

حيث أن  جزائهاأحدى إفي  نجد خللانكاد  هارها بَّلصــــورة اللائقة والمتقنة فلا إالتنفيذ و 

تحلى بها منفذ العمل من خلال التفاصـــيل الدقيقة في أجزاء العناصـــر الصـــبر والتحمل التي 

شــــــــــــــكـال احتوت اللوحـة على تنســــــــــــــيق عـال بين الأكمـا ، ،  الزخرفيـة والـدقـة في تنفيـذهـا

والمفردات الزخرفية، وتنســـيقها اكتمل بَّختيار الألوان المناســـبة لإ هار العمل الفني بصـــورة 

والبيئة  والمجتمع اجتماعيا يعود بَّلنفع على الفرد مما يعكس بكل تأكيد بعداً  منسقة وريلة

 المحيطة به.

 : وتمثلت في الأتي: النفسية .3

هو يرى نفســـه مســـؤولاً عن أعماله، فيقوم بواجباته خير  هعلى نفســـكل فرد عتمد  عندما ي

قيام، ويعلم أن مثابرته وجهده، ومواصــلته واســتمراريته هي أســاس نجاحه وتقدمه، وهذا ما 

يســـــــتشـــــــعر المشـــــــاهد لهذه اللوحة حيث  ،واضـــــــحفي هذا اللوحة كبعد تربوي نســـــــتشـــــــعره 

إحســاســا نظريا مكتســبا تجوده عين البصــر وعين الخيال، بحيث يجيد تقدير مواطن الجمال 
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الفني ويتــذوقهــا، وتحتوي اللوحــة على قيمــة عــاليــة من التفــاصــــــــــــــيــل الــدقيقــة وحكم فكريا 

 .وأخلاقيا ورسالة ذات مغزى سياسي

 : عناصر التكوينية والتصميميةلتحليلي الفني للالجانب ا •

نلاحظ بروز الشـــكل على الخلفية حيث احتوى الشـــكل على عدة عناصـــر زخرفية و هرت الخلفية 

احتوت اللوحة على الألوان الأزرق والأصـــــــــــفر ، بَّللون الأبيض في الجزء العلوي من الرســـــــــــم للعمل

هذه المجموعة اللونية علاقات لونية من الحيادية والأخضـــر الفاتح والأســـود والأبيض حيث شـــكلت 

احتوى العمل على الخطوط المنحنية كعامل بنائي للهيكل العام للتصــــميم، مع ، و والانســــجام اللوني

 فلا نكاد نلاحظ فيها خللا ،تحقق في اللوحة الاتزان العام لكامل اللوحةو  وجود الخطوط المستقيمة

 للعمل. نها تحاكي عناصر مختلفة مما يعطي توازناأرغم من في التوزيع للعناصر المختلفة بَّل

نصـــفيا في الجزء الســـفلي فقط من اللوحة، بحيث توحي  اتكررت العناصـــر والوحدات الزخرفية تكرار 

نها أاحتوت اللوحة على الإيقاع اللوني بَّلرغم من كما   نه عمل واحد كامل التفاصـــــــــيلأللمشـــــــــاهد 

الحركة واضحة ومحسوسة في الجزء العلوي من اللوحة وفي أن  ابقةللأعمال الس ةنفذت بطريقة مغاير 

وراق في أبعض العناصـــــــر وأجزاء من اللوحة، وتظهر بقوة في تداخل العناصـــــــر النباتية من ســـــــيقان و 

تحقق الانســــــــــــــجــام من خلال الألوان رغم . لقــد للتكوين العــام للزخرفــة حركــة خجولــة تعطي ثقلا

ن الفئات الفنية المختلفة، و هر التضــــــاد واضــــــحا وجليا من اختلاف مســــــاحاتها وتصــــــنيفاتها ضــــــم

نها عكست صوره رائعة من الانسجام ألا إحجامها أشكال والعناصر الزخرفية بَّختلاف خلال الأ

شــــــــكال النباتية المكونة للوحدات الزخرفية، غنية بَّلعناصــــــــر والأ ةالشــــــــكلي. اللوحاللوني والتضــــــــاد 

شــــــــــكال المختلفة للعنصــــــــــر تنوع في الألوان والتكوينات والأحيث يكمن ال ،كالهلال والعصــــــــــفورين

 النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.
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 (2)اللوحة رقم  الجانب الوصفي:

  .خزفية اتبلاط النوع: -
  ماميالصحن الأ القرمانليأحمد بّشا جامع  :المكان -

 لوحة خزفية تكسو جدران صحن المس د من الداخل ثم التصوير من قبل الباحثة يوم الاثنين  40شكل رقم 
 2018-7-30 قالمواف
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بجوار بعضــــــــها البعض، رات عليها الزخارف عبارة عن مجموعة بلاطات خزفية مصــــــــفوفة  :العمل وص      ف

 الرمحية الشكل غصان مع الأوراقتداخلت الأ الزخرفية، النباتية بَّلعناصر النباتية وهي خارجة من آنية محاطة

لتظهر لوحـــة متكـــاملـــة نصــــــــــــــفيـــة ، زهرة الرمـــان و زهرة الاقحوان  عنالمتنوعـــة الاحجـــام والتي تعبر  زهـــاروالأ

مع  بَّتزانصــــــــــــــفر تواجدا ن اللون الأخضــــــــــــــر والأأغير  ،عليها اللون الأزرق للوهلة الأولى، يغلب الزخارف

حيطت بشــريط من بلاطات القيشــاني المطلية بَّللون الأســود وتصــطف حولها مجموعة من أ ،بعضــهما البعض

شــــــــــــكال لتكون وحدة زخرفية هندســــــــــــية الشــــــــــــكل بنفس الألوان المنفذة في البلاطة البلاطات النصــــــــــــفية الأ

 .فغلب عليها اللون الأصفر ةاللونيولكن بتعاكس في استخدام كمية الدرجات  ،الداخلية

  والتعليمية: الأبعاد التربويةو  للدلالاتالجانب التحليلي  •
شــــــكل الفنان المســــــلم برســــــومه الإبداعية وحدة رالية مميزة معبرة عن عظمة الخالق الواحد الأحد، 

 التعبيرية،في زخرفته من دون أن يمس القداســـة الإلهية بكل معانيها  وهندســـية فاســـتخدم رموزاً نباتية

بأبعـــاد دينيـــة  ارتبطـــتيعكس مـــدلولات تربويـــة وتعليميـــة فجـــاءت الرموز الإســــــــــــــلاميـــة معبرة عمـــا 

اســــــتخدمت في تشــــــكيلات الفنان المســــــلم بشــــــكل التي رموز ال تلك وكان أهم واجتماعية ونفســــــية

 مكثف هي:

 لت في الأتي:وتمثالدينية:  .1

من خلال شـــكل الآنية التي تتوســـط العمل وتتفرع منها بقية العناصـــر  وحدانية الله والتأمل في خلقة

حيث ترمز الى وحدانية الله الواحد الأحد، كما هو الحال مع شـــــــكل المصـــــــباح الذي اســـــــتخدم في 

للنور الساطع في قلوب المؤمنين ، وله دلالة رمزية لنور الله في قوله تعالى والذي يرمز بعض المحاريب 

مَاوَاتِ وَالْأَرْضِ ۚ مَثَلُ نوُرهِِ كَمِشْكَاة  فِيهَا مِصْبَاحٌ ۖ الْمِصْبَاحُ في زجَُاجَة  ۖ الزُّجَا﴿ ُ نوُرُ السه جَةُ اللَّه

رْقِيهة  وَلَا غَرْبيِهة  يَكَادُ زيَْ تُ هَ  َ رَة  مُّبَاركََة  زيَْ تُونةَ  لاه ش   َ اَ كَوكَْبٌ دُراِيٌّ يوُقَدُ مِن ش   َ يءُ وَلَوْ لَِْ كَأَنَّه ا يُض   ِ
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ُ الْأَمْثاَلَ للِنهاسِ ل  رِبُ اللَّه اءُ ۚ وَيَض  ْ ُ لنُِورهِِ مَن يَش  َ هُ نَارٌ ۚ نُّورٌ عَلَىٰ نوُر  ل يَ هْدِي اللَّه س  ْ ُ بِكُلاِ تمَْس  َ وَاللَّه

 .(466) ﴾شَيْء  عَلِيمٌ 

والعرفان ة الله، يدل تشـــكل وريقاتها حســـب رؤية الفنان المســـلم على كلم هزهرة اللالكذلك شـــكل 

في توزيع العناصـــــــر الزخرفية من أوراق وأغصـــــــان وأزهار  والتوازنبَّلنعم التي انعم الله تعالى علينا بها، 

مشـــكلة وحدة زخرفية تمجد اســـم الخالق جل متنوعة الاشـــكال والمعاني وبَّلتســـاوي في كامل العمل 

 النافع.وتوجه المسلم للإخلاص والإحسان في العمل وتحصيل العلم  وعلا

 في الأتي: ثلتوتم الاجتماعية: .2

نســــــــتشــــــــعر قوة الصــــــــبر والتحمل التي تحلى بها منفذ العمل من خلال التفاصــــــــيل الدقيقة في أجزاء 

عنصر النظافة واضح وجلي في اللوحة من خلال نظافة اللون و العناصر الزخرفية والدقة في تنفيذها، 

كما احتوت اللوحة على تنســــــــــيق عال بين الأشــــــــــكال والأشــــــــــكال الزخرفية والترتيب العام للوحة،  

والمفردات الزخرفية، وتنســـــيقها اكتمل بَّختيار الألوان المناســـــبة لإ هار العمل الفني بصـــــورة منســـــقة 

 .وريلة

ن الإتقان نلاحظه جيدا في محاولة من الفنان أن يعطي للوحة حقها من التنفيذ وإ هارها بَّلصورة إ

مما يحقق وحدة التماســــــــك والعدل في التوزيع  د نجد خللا في إحدى أجزائهااللائقة والمتقنة فلا نكا

والقضـــــــــاء على المركزية والتفرد وهي مدلولات اجتماعية تحرص المجتمعات والافراد على غرســـــــــها في 

، والاعتماد على النفس هو أن يرى كل فرد نفســـــــه مســـــــؤولًا عن أعماله، شـــــــرائح المجتمع المختلفة 

ير قيام، ويعلم أن مثابرته وجهده، ومواصـــــــــــــلته واســـــــــــــتمراريته هي أســـــــــــــاس نجاحه فيقوم بواجباته خ

واضـــــــح من خلال الأســـــــلوب  اجتماعي وتربويكبعد العمل  وتقدمه، وهذا ما نســـــــتشـــــــعره في هذا 

 الواحد المستخدم في التنفيذ.

                                                                            

 .35سورة النور، الآية  (466)
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 وتمثلت في الأتي: النفسية: .3

تجوده عين البصر وعين الخيال بحيث  مكتسباً  نظرياً نفسياً و يستشعر المشاهد لهذه اللوحة إحساسا 

يجيــد تقــدير مواطن الجمــال الفني ويتــذوقهــا، كمــا أن اللوحــة تحتوي على تقــدير وقيمــة عــاليــة من 

التفاصيل الدقيقة وحكم فكريا وأخلاقيا، واللوحة غنية بَّلمشاهد والمراقبة الدقيقة للعناصر الفنية التي 

صــــــول على معلومات دقيقة لتشــــــخيص فكرة معينة أو تحتويها مما تســــــتوجب التفكير التحليلي للح

     .عبر هذا العملوتعليمية  أبعاد تربوية

  :عناصر التكوينية والتصميميةلل الفني الجانب التحليلي •

ة في تنفيذ الاعمال والتصـــــميمي ةلعنصـــــر التكوينيوهو أحد اشـــــكل للعنصـــــر ا ا واضـــــحابروز  نلاحظ

أشــــــــــــــكال التحوير وهو مايعرف على عدة عناصــــــــــــــر زخرفية أخذت  احتوىحيث  الزخرفية والفنية

 الزخرفية.بَّلمحور في الفنون 

 
حيث أدت الألوان والزخارف ، اك الجزء البســــــــــيط الذي توســــــــــط العمللا ذإرضــــــــــية لم تكن الأأما 

 ســــــــــيطر على قد الأزرق رائع الجمال. كان اللون عمل فني زخرفيوالتراكيب المســــــــــتخدمة إلى إنتاج 

عنصـــر أســـاســـي للشـــكل المفضـــل تم اســـتخدام هذا اللون بشـــكل أســـاســـي كاللوحة بشـــكل ملفت 

الأســـود، التأطير للون و  أخذ دور الأرضـــية الأبيضواللون خضـــر الأصـــفر والأ اللونمن وقليل  العام،

 منفردة.في صورة  المجموعة علاقات لونية من الحيادية والانسجام اللونيحيث شكلت هذه 

حظ احتواء العمـل على الخطوط المنحنيـة والمتـداخلـة والمتشـــــــــــــــابكـة كعـامـل بنـائي مهم للهيكـل نلاو 

 يوالذ واتزانا التي أعطت للعمل ثقلا وللتصـــــميم، مع وجود نســـــبة بســـــيطة من الخطوط المســـــتقيمة

 يسر مما نصف الأفينطبق النصف الأيمن مع ال الاتزان المتماثل النصفي من خلال تحقق في اللوحة
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نه أشاهد نصفيا، بحيث توحي للم اتكررت العناصر والوحدات الزخرفية تكرار و  .للعمل يعطي توازنا

نها نفذت بطريقة التكرار أاحتوت اللوحة على الإيقاع اللوني بَّلرغم من ، و عمل واحد كامل التفاصيل

 .فيهازرق وسيادة اللون الأ النصفي

 (467) الرمحية(وزهرة السوسن والأوراق  القرنفل)عناصر نباتية محورة لزهرة  

أجزاء من اللوحة، وتظهر في و  ،الحركة تكاد تكون معدومة في بعض العناصـــــــــروفيما يخص عنصـــــــــر 

للتكوين العام  تعطي ثقلا وراق في حركة خجولةأبقوة في تداخل العناصــــــــــــــر النباتية من ســــــــــــــيقان و 

تحقق الانســـــــجام من خلال الألوان رغم اختلاف مســـــــاحاتها وتصـــــــنيفاتها ضـــــــمن الفئات و  للزخرفة

 .الفنية المختلفة

نها ألا إحجامها أشــــكال والعناصــــر الزخرفية بَّختلاف ظهر التضــــاد واضــــحا وجليا من خلال الأيو 

اللوحة ن أللعمل يلاحظ  ، والمشـــاهدالانســـجام اللوني والتضـــاد الشـــكلي عكســـت صـــوره رائعة من

شـــــــــكال الهندســـــــــية والنباتية المكونة للوحدات الزخرفية، حيث يكمن التنوع في غنية بَّلعناصـــــــــر والأ

شــــــــــــكال المختلفة للعنصــــــــــــر الهندســــــــــــي عموما فيحقق وحدة العمل وترابط الألوان والتكوينات والأ

 مفرداته التصميمية.

                                                                            

 .76-70-69، ص 1977محمد ، سعاد ماهر، الخزف التركي،الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمدرسية والوسائل التعليمية، )467(
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      (3اللوحة رقم ) الجانب الوصفي:
  .خزفية اتبلاط النوع:
 الصحن الجانبي  يجامع أحمد بّشا القرمانل المكان:

 2018-7-30لوحة خزفية تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الأثنين الموافق  41شكل رقم 
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كونت كل بلاطه واحدة   مصــــــــفوفة بجوار بعضــــــــها البعض،مربعة الشــــــــكل بلاطات خزفية : العمل وص       ف

خزفية  ات( بلاط4) يليكون مجموعها الكل ىخر أزخرفية متكاملة العناصــــــــــــــر متجاورة مع ثلاثة بلاطات 

وزهرة الورد المركبة وبداخلها بتلات في زهرة القرنفل ذات البتلات المسننة،  دعناصر نباتية تجس عليها  رات

يغلب  والمزخرفة،اللون  ةحاديأت من الأشــــــــــــــرطة الخزفية طاراإلتشــــــــــــــكل زخرفة ربَّعية محاطة بثلاث  أزهار ،

كذلك  هور   والأســـــود،زرق ونلاحظ توهج اللون الأصـــــفر مع الســـــمائي الخفيف عليها اللون الأخضـــــر والأ

 الموضع.خجول للون الأبيض في خلفية البلاطات المتوسطة 

 الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية: •

مثل  رفيةالزخالعناصـــــر عن طريق المخططات الحادة والأنماط الزخرفية حول  التاموالانســـــجام  تناغمان ال

يتم تقــديمهــا بشــــــــــــــكــل طبيعي ويمكن حيــث القرنفــل والزنابق والورود وأزهــار الرمــان وأزهــار الربيع زهرة 

لولات كانت وتعكس أبعاد متنوعة لها مد مما يخلق تركيبة حيوية وجذابة للغاية بوضــــــــوح،التعرف عليها 

 : التاليعلى النحو 

 
  وتمثلت في الأتي:الدينية:  .1

عن التوازن في الممارســـــات العملية والدينية  وأخلاقياحكم فكريا  العمل يكتســـــبالمشـــــاهد لهذه  إن

والمشــــــاهد من خلال تكرار وحجم العنصــــــر الزخرفي لزهرة  العبادة،حيث لابد أن يحدث الاتزان في 

 سما يعكوهو والمعرفة والحكمة وســـــــــــــط العمل في انعكاس للوحدانية والتفرد القرنفل المحورة والتي تت

 سواه.الوحدانية لله تعالى 

التي  القرنفــلالا مــدلول ديني يعكس من خلال زهرة  ومــا هان العرفــان بنعم الله وإ هــار الثنــاء بهــا 

كذلك الحال لزهرة الســـوســـن حيث تعكس رالية ونعم الخالق   والمتنوعةالمختلفة  بأحجامهاتكررت 

 العطايا.على عبادة وتقدير هذه 
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 وتمثلت في الأتي:  الاجتماعية: .2

 ذيال القضــــاء على العصــــبيةللعمل تعكس خُلق  تحقيق وحدة التماســــك بين العناصــــر الزخرفيةان 

جزاء العناصــــر الزخرفية والدقة في من خلال التفاصــــيل الدقيقة في أ العملتنفيذ الفنان عند تحلى به 

ما وجلي من خلال  واضــــــــــــــحللوحة شــــــــــــــكال الزخرفية والترتيب العام نظافة اللون والأ، إن تنفيذها

بَّلعدل في التوزيع شكال والمفردات الزخرفية، وتنسيقها اكتمل تنسيق عال بين الأ عليه مناحتوت 

 هارها إتقان و الإ، و  بصـــــورة منســـــقة وريلةبَّختيار الألوان المناســـــبة لإ هار العمل الفنيللعناصـــــر و 

 . جزائهاأحدى إفي  نجد خللانكاد بَّلصورة اللائقة والمتقنة فلا 

 وتمثلت في الأتي:  النفسية: .3

بواجبــاتــه خير قيــام، الفرد يقوم  وانعلى النفس  والاعتمــادالفني والتــذوق تقــدير مواطن الجمــال ان 

للنجاح والتقدم وتنعكس نفســــيا هي أســــاس  والمواصــــلة والاســــتمرارية الاجتهادو  ثابرةالم ويعمل على

العصـــبيات والتوجهات الغير ســـوية والتي تضـــر بَّلمجتمع والفرد  يمقتعليه ليصـــبح فرد صـــالح نفســـياً 

في عنصـــــر زهرة  تجود عين البصـــــربحيث  ،وتعليمي تربوي وهذا ما نســـــتشـــــعره في هذا اللوحة كبعد 

تقدير على تحتوي اللوحة  نفســـــي حيث ان كانعكاس  الخيال يســـــرح فيهافالقرنفل وزهرة الســـــوســـــن 

غنية بَّلمشــــــاهد والمراقبة الدقيقة للعناصــــــر الفنية التي تحتويها مما و عالية من التفاصــــــيل الدقيقة وقيمة 

أو  ةالتحليل للحصــــــول على معلومات دقيقة لتشــــــخيص فكرة معينوالأمانة في تســــــتوجب التفكير 

 . هذا العمل عبر ةرسائل موجهعن 

 :عناصر التكوينية والتصميميةلل الفني الجانب التحليلي •

و هرت  ،رضـــــية حيث احتوى الشـــــكل على عدة عناصـــــر زخرفيةنلاحظ الترابط بين الشـــــكل والأ 

احتوت اللوحة على الألوان الأزرق والأصـــــــــفر والأخضـــــــــر ، و فية بَّللون الأبيض في كامل العملالخل

والانســجام اللوني والراحة  وعة اللونية علاقات لونية من الحياديةحيث شــكلت هذه المجم ،والأبيض
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نلاحظ احتواء العمــل على الخطوط المنحنيــة كعــامـل بنــائي للهيكــل العــام للتصــــــــــــــميم، أمـا ، و للعين

تحقق في اللوحة الاتزان المتماثل ، و لا في الأشــرطة القيشــانية فقطإها الخطوط المســتقيمة فلا نكاد نرا

تكررت العناصـــــر ، و للعمل نصـــــف الســـــفلي مما يعطي توازنافينطبق النصـــــف العلوي مع الالنصـــــفي 

احتوت ، و نه عمل واحد كامل التفاصيلأشاهد نصفيا، بحيث توحي للم اوالوحدات الزخرفية تكرار 

الحركة موجودة في بعض ، نها نفذت بطريقة التكرار النصــــــــفيأاللوحة على الإيقاع اللوني بَّلرغم من 

وراق في حركة أوأجزاء من اللوحة، وتظهر بقوة في تداخل العناصـــــــر النباتية من ســـــــيقان و  العناصـــــــر

تحقق الانســــــــــــــجـــام من خلال الألوان رغم اختلاف ، للتكوين العـــام للزخرفـــة خجولـــة تعطي ثقلا

مســــــــاحاتها وتصــــــــنيفاتها ضــــــــمن الفئات الفنية المختلفة، و هر التضــــــــاد واضــــــــحا وجليا من خلال 

الانســجام اللوني  نها عكســت صــوره رائعة منألا إحجامها أالزخرفية بَّختلاف  شــكال والعناصــرالأ

شكال النباتية المكونة للوحدات الزخرفية، حيث يكمن بَّلعناصر والأ ، العمل غنيوالتضاد الشكلي

شــــــــــــــكال المختلفة للعنصــــــــــــــر النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط التنوع في الألوان والتكوينات والأ

 ميمية.مفرداته التص
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 (4الجانب الوصفي: اللوحة رقم )
  .خزفية اتبلاط النوع:
 جامع أحمد بّشا القرمانلي الصحن الجانبي  المكان:
مصـــــفوفة بجوار بعضـــــها البعض، رات عليها مربعة الشـــــكل بلاطات خزفية  أربععن  : عبارةالعمل وص    ف

من الأوراق الرمحية المتداخلة والمتقابلة مع بعضــها البعض لتشــكل زخرفة ربَّعية محاطة نباتية زخارف عناصــر ل

بإطار من اللون الأسود من القيشاني نفسه، كونت زخرفة ربَّعية متصلة ببعضها البعض من الزاوية الداخلية 

تكسو جدران صحن المس د من الداخل تم تصويرها من  شريط لوحات بلاطية ربّعية الزخرفة 42شكل رقم  
 2018-7-30قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق 
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 ،من التركوازيللبلاطة نفســـــــــــها لتصـــــــــــنع لوحة زخرفية متكاملة العناصـــــــــــر، يغلب عليها اللون الأزرق وقليل 

 ونلاحظ توهج اللون الأصفر مع خلفية بيضاء ناصعة لتظهر لنا شكلا وخلفية متزنة.

 الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية: •

 : الأتيوتمثلت في الدينية:  .1

 الإخلاص والإحســـــــــــــــان في العمل يظهر جليا في دقة تكرار العناصــــــــــــــر الزخرفية النباتية المتمثلة في

 فيالســــــــوســــــــن والتي تحتضــــــــن في داخلها أزهار  للداخل والمتراصــــــــة المترابطةو الأوراق المحورة المتنا رة 

يعكس القيم الدينية للتوازن في كافة الممارســــــــــــات التي يتوجه بها الفرد للخالق فرمزية  فنيتشــــــــــــكيل 

الزهرة في وسط العمل هي انعكاس للمركزية والوحدانية منها تتفرع البقية وتنتشر عبر الفضاء المحدد 

   تعالى.الله، مما تعكس بعد ديني وتربوي وترسل رسائل للفرد والمجتمع عن وحدانية المجاورةللعناصر 

 : وتمثلت في الأتىالاجتماعية:  .2

إقامة العدل داخل المجتمعات الإســــــــلامية هو مطلب كل أفراد المجتمع وانعكاس العدل في العنصــــــــر 

الا تجســــيد لهذا المطلب فلكل ذي حق حقه ســــواء من خلال  وما هالمحور الأوراق الرمحية المقوســــة 

 شكالوالأأ اللون سواء كان في عنصر النظافة شروع ولالعنصر أو اللون فالعدالة في التوزيع مطلب م

شـــــكال والمفردات على تنســـــيق عال بين الأومما عكس في اللوحة  يالزخرفية واضـــــح وجل والعناصـــــر

 الزخرفية، وتنسيقها اكتمل بَّختيار الألوان المناسبة لإ هار العمل الفني بصورة منسقة وريلة.

  : وتمثلت في الأتي النفسية: .3

قوة الصــــــبر والتحمل التي تحلى بها منفذ العمل من خلال التفاصــــــيل الدقيقة في أجزاء العناصــــــر  ان

تجوده عين البصر  امكتسب نظريا ايستشعر المشاهد لهذه اللوحة إحساسالزخرفية والدقة في تنفيذها 

لى تقدير تحتوي اللوحة ع، كما أنها دير مواطن الجمال الفني ويتذوقهاوعين الخيال بحيث يجيد تق

اللوحة غنية بَّلمشـــاهد والمراقبة الدقيقة ، إن صـــيل الدقيقة وحكم فكريا وأخلاقياوقيمة عالية من التفا

Univ
ers

iti 
Mala

ya



 

204 

 

للعناصــــــــــــــر الفنية التي تحتويها مما تســــــــــــــتوجب التفكير التحليلي للحصــــــــــــــول على معلومات دقيقة 

وحة نلاحظه جيدا تقان في تنفيذ اللالإان ، عبر هذا العمل ةأو رسائل موجه ةنلتشخيص فكرة معي

فلا نجد  ،قنة هارها بَّلصـــــــــورة اللائقة والمتإن يعطي للوحة حقها من التنفيذ و أفي محاولة من الفنان 

ن يرى كل فرد نفســــــــــــه مســــــــــــؤولاً عن أعماله، أالنفس هو  علىوالاعتماد  جزائهاأحدى إفي  خللا

ريته هي أســـــــــــــاس نجاحه فيقوم بواجباته خير قيام، ويعلم أن مثابرته وجهده، ومواصـــــــــــــلته واســـــــــــــتمرا

 اللوحة كبعد تربوي واضح. هوتقدمه، وهذا ما نستشعره في هذ

  :والتصميميةعناصر التكوينية لل الفني الجانب التحليلي •

و هرت الخلفية  ،رضـية حيث احتوى الشـكل على عدة عناصـر زخرفيةنلاحظ التوازن بين الشـكل والأ

 ،احتوت اللوحة على الألوان الأزرق والأصــــــــــــــفر والتركوازي والأبيضو  ،بَّللون الأبيض في كامل العمل

، كما حيث شــــــــكلت هذه المجموعة اللونية علاقات لونية من الحيادية والانســــــــجام اللوني والراحة للعين

تحقق في ، ولقــد عــام للتصــــــــــــــميمنلاحظ احتواء العمــل على الخطوط المنحنيــة كعــامــل بنــائي للهيكــل ال

 ةخر ليكونوا ريعا وحدة زخرفية كاملاللوحة الاتزان المتماثل الربَّعي فينطبق كل ربع منها مع الربع الأ

نه أربَّعيا، بحيث توحي للمشــــــــاهد  اتكررت العناصــــــــر والوحدات الزخرفية تكرار و  ،للعمل وتعطي توازنا

نها نفذت بطريقة التكرار ألإيقاع اللوني بَّلرغم من احتوت اللوحة على او  عمل واحد كامل التفاصـــــــــــيل

الحركة موجودة في بعض العناصر وأجزاء من اللوحة، وتظهر بقوة في تداخل العناصر النباتية ن أ الربَّعي

تحقق الانســــــــــــجام من خلال و  للتكوين العام للزخرفة وراق في حركة خجولة تعطي ثقلاأمن ســــــــــــيقان و 

وتصــنيفاتها ضــمن الفئات الفنية المختلفة، و هر التضــاد واضــحا وجليا  الألوان رغم اختلاف مســاحاتها

رائعة من الانسجام  ةنها عكست صور ألا إحجامها أشكال والعناصر الزخرفية بَّختلاف من خلال الأ

شـــــكال النباتية المكونة للوحدات الزخرفية، حيث اللوحة غنية بَّلعناصـــــر والأ ،اللوني والتضـــــاد الشـــــكلي
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شـــــــــكال المختلفة للعنصـــــــــر النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط  الألوان والتكوينات والأيكمن التنوع في

 مفرداته التصميمية.
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 (5اللوحة رقم )الجانب الوصفي: 

  .خزفية اتبلاط النوع:

 الصحن الجانبي  يجامع أحمد بّشا القرمانل المكان:

مصفوفة بجوار بعضها البعض، مربعة الشكل زفية الخبلاطات أشرطة من العن مجموعة  : عبارةالعمل وصف

الرمان، وزهرة  الرمحية،والأوراق  التجريدي،زهرة القرنفل بشــــــــــــــكلها  لعنصــــــــــــــرالنباتية رات عليها الزخارف 

 2018-7-30تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق  بلاطات خزفية أحادية الزخارف 43شكل رقم  
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يغلب  والمزخرفة،اللون  ةحاديأمن الأشــــــــــــرطة الخزفية  تبثلاثة إطارامحاطة  ،ةومنفرد متنوعةزخرفة  لتشــــــــــــكل

من القيشــاني  رفيعةشــرطة أ البعضويفصــلها عن بعضــها  زرقوالأخضــر والأتوهج للون الأصــفر  عليها اللون

 .وثقلا ةرزان الأسود ليعطيهالا وهو أالمطلي بلون واحد 

 لجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية:ا •

  وتمثلت في الأتي:الدينية:  .1

 ) الشــــهادتان، ترمز وتدل على أركان الدين الإســــلامي الخمسحيث الخمس  ازهرة القرنفل وأوراقه

للشــــــمس  يرمزكشــــــكل هندســــــي   الطبق النجميو ، زكاة، الصــــــيام ، الحج (إقامة الصــــــلاة، إيتاء ال

مْسُ تَجْرِي  ﴿كواكب التي تدور في الفلك وكأنها تســــــبح للواحد الاحد كما في قوله تعالىوال وَالش     ه

َُ تَ قْدِيرُ الْعَزيِزِ الْعَلِيمِ  لِ اَ ۚ  َٰ ََ تَ قَرا   ُ دُ لَهُ مَن في  ﴿ وقوله تعالى  (468) ﴾لِمُس    ْ َ يَس    ْ أَلَِْ تَ رَ أَنه اللَّه

َ رُ وَالدهوَ  مْسُ وَالْقَمَرُ وَالنُُّ ومُ وَالْجبَِالُ وَالش      ه مَاوَاتِ وَمَن في الْأَرْضِ وَالش      ه ابُّ وكََثِيٌر ماِنَ الس      ه

ُ فَمَا لَهُ مِن مُّكْرمِ  ۚ إِنه اللَّهَ يَ فْعَلُ مَا يَ   (469)﴾ شَاءُ النهاسِ ۖ وكََثِيٌر حَقه عَلَيْهِ الْعَذَابُ ل وَمَن يهُِنِ اللَّه

ُ  صلى الله عليه وسلموكما جاء في حديث صـــحيح للرســـول  يَ اللَّا لاى اللهُ  قاَلَ: عَنْهُ،عَنْ أَبي ذَرٍّ رَضـــِ " قاَلَ النابيق صـــَ

لامَ لِأَبي ذَرٍّ حِيَن غَرَبَتِ  مْسُ:عَلَيْهِ وَســـــــَ ولهُُ  قُـلْتُ: تَذْهَبُ(؟أيَْنَ  )أتََدْريِ الشـــــــا ُ وَرَســـــــُ  قاَلَ: أعَْلَمُ،اللَّا

اَ جُدَ تَحْتَ  )فَِ نها تَأْذِنَ فَـيُـؤْذَنُ  العَرْشِ،تَذْهَبُ حَ ا تَســـْ جُدَ فَلاَ يُـقْبَلَ وَيُ  لَهاَ،فَـتَســـْ كُ أنَْ تَســـْ هَا،وشـــِ  مِنـْ

 .(470)" فَـتَطْلُعُ مِنْ مَغْربِِهاَ جِئْتِ،ارْجِعِي مِنْ حَيْثُ  لَهاَ:يُـقَالُ  لَهاَ،وَتَسْتَأْذِنَ فَلاَ يُـؤْذَنَ 

  :الأتيوتمثلت في الاجتماعية:  .2
                                                                            

 .38سورة يس ، الآية  )468(
 .18سورة الحج ، الآية  )469(
(، وأبوداود الطيالسي في " 159(، ومسلم في " صحيحه " )رقم/7424، 4802، 3199)رقم/أخرجه البخاري في " صحيحه "  )470(

( وقال : " حسن صحيح 3227، 2186(، والترمذي في " السنن " )رقم/429، 35/282(، وأحمد في " المسند " )1/368المسند " )
(، 9/409(، والبزار في " البحر الزخار " )20/516)(، والطبري في " جامع البيان " 10/229"، والنسائي في " السنن الكبرى " )

(، 14/24(، وابن حبان في " صحيحه " )1/254(، والطحاوي في " شرح مشكل الآثار " )101، 1/100وأبوعوانة في "المستخرج " )
 .(1/222وأبونعيم في " المسند المستخرج على صحيح مسلم " )
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ان تحقيق التماســــــك والوحدة والترابط بين العناصــــــر الزخرفية بنوعيها النباتية والهندســــــية والمتمثلة في 

تعكس بعد اجتماعي يعود بَّلنفع على الافراد  اجتماعيةزهرة القرنفل والاطباق النجمية لها دلاله 

 الافراد كان فكلما كان هناك ترابط وتماســــــك ووحدة بين للأســــــرةصــــــعيد الصــــــغير الوالمجتمع وعلى 

وهذا كله ترمز له تلك الاطباق النجمية بأضلاعها  العامة،المجتمع أفضل وأصلح ويعمل للمصلحة 

 المتناسقة.وذات الألوان  المتراصة

  :الأتيوتمثلت في النفسية:  .3

اللوحة غنية بَّلمشــــــاهد والمراقبة الدقيقة للعناصــــــر الفنية التي تحتويها مما تســــــتوجب التفكير التحليلي 

العمل، كما أن عبر هذا  ةأو رســــائل موجه ةللحصــــول على معلومات دقيقة لتشــــخيص فكرة معين

شــــــــــــكال والمفردات الزخرفية، وتنســــــــــــيقها اكتمل بَّختيار اللوحة احتوت على تنســــــــــــيق عال بين الأ

 .الألوان المناسبة لإ هار العمل الفني بصورة منسقة وريلة

 والتصميمية:عناصر التكوينية لل الفني الجانب التحليلي •

رضـــــــية حيث احتوى الشـــــــكل على عدة عناصـــــــر زخرفية و هرت الترابط بين الشـــــــكل والأ ظنلاح

صـــــورة لا ولين بينما الشـــــريط الثالث من الناحية الخارجية للالخلفية بَّللون الأبيض في الشـــــريطين الأ

والأصــــــــفر بدرجتين والأخضــــــــر احتوت اللوحة على الألوان الأزرق ، كما نكاد نشــــــــاهد فيه الخلفية

والانســـــجام اللوني والراحة  والأبيض حيث شـــــكلت هذه المجموعة اللونية علاقات لونية من الحيادية

نلاحظ احتواء العمل على الخطوط المنحنية كعامل بنائي للهيكل العام للتصــــــــــــــميم، مع ، و  للعين

ن المتماثل النصــــــــــفي فينطبق تحقق في اللوحة الاتزا، نســــــــــبة بســــــــــيطة من الخطوط المســــــــــتقيمة وجود

 اخلي للوحة مما يعطي توازنايســــر في الأشــــرطة الأولى من جانب الدالنصــــف الأيمن مع النصــــف الأ

أي منفرد  ،هاســــــــــللوحدة نف انصــــــــــفيا وتكرار  اتكررت العناصــــــــــر والوحدات الزخرفية تكرار ، و للعمل

قاع اللوني والحركي ى الإياحتوت اللوحة علو  ،نه عمل واحد كامل التفاصيلأشاهد بحيث توحي للم
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الحركة موجودة في بعض العناصـــر وأجزاء من اللوحة، وتظهر بقوة في تداخل العناصـــر ن أ، للعناصـــر

ــةأالنبــاتيــة من ســــــــــــــيقــان و  يخص  مــا مــاأ، للتكوين العــام للزخرفــة تعطي ثقلا وراق في حركــة خجول

اختلاف مســـــاحاتها وتصـــــنيفاتها تحقق الانســـــجام من خلال الألوان رغم فقد  الانســـــجام والتضـــــاد

شــكال والعناصــر الزخرفية ضــمن الفئات الفنية المختلفة، و هر التضــاد واضــحا وجليا من خلال الأ

اللوحة و  ،الانســجام اللوني والتضــاد الشــكلي نها عكســت صــوره رائعة منألا إ ،حجامهاأبَّختلاف 

حيث يكمن التنوع في الألوان شــــــــــــــكال النباتية المكونة للوحدات الزخرفية، غنية بَّلعناصــــــــــــــر والأ

 شكال المختلفة للعنصر النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.والتكوينات والأ
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 (6رقم ) ةالجانب الوصفي: لوح
 .خزفية النوع: بلاطات
 مصطفى قرجي الصحن الجانبي من المبنى  المكان: جامع

-30تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق  بلاطه خزفية ربّعية نباتى وهندسي متداخل 44شكل رقم  
7-2018 

Univ
ers

iti 
Mala

ya



 

211 

 

خزفية مصـــفوفة بجوار بعضـــها البعض، رات عليها الزخارف النباتية  أربع بلاطات عن : عبارةالعملوص  فه 

بشــــــــــكل زخرفة ربَّعية تتلاقى عند الزاوية الداخلية للبلاطات لتكون لوحة زخرفية متكاملة العناصــــــــــر، غلب 

  عليها اللون الأصفر القاتم والأزرق مع تداخل خجول لبعض الأشكال الهندسية البسيطة.        

 والتعليمية:  الأبعاد التربويةو  للدلالاتلي الجانب التحلي •
 : الأتيوتمثلت في الدينية:  .1

إن وجود زهرة السوسن والأوراق الرمحية المتقابلة تشكل مع بعضها البعض توليفة رائعة ورمزيه دينية 

للنقطة المركزية التي تشــع عالية وكأنها العين التي تنظر الى داخل الأمور وأعظمها من خلال توجهها 

منها وريقات في دلاله دينية على الوحدانية والتوجه الى الله الواحد الأحد في الدعاء والطلب داخل 

دائرة من الفلك المحشــــــوة بَّلعناصــــــر النباتية والهندســــــية تتقابل تارة وتتنافر تارة أخرى لهو بعد تربوي 

 وتعليمي له دلالات دينية عالية تحتاج النظر والتأمل والتوازن. 

  وتمثلت في الأتي: عية:الاجتما .2
تحلى بها منفذ العمل من خلال التفاصـــــــــــــيل الدقيقة في أجزاء العناصـــــــــــــر  نلذااللصـــــــــــــبر والتحمل ل

 هور جلى وواضــــح رغم الإمكانات والأدوات البســــيطة التي كان يعمل  الزخرفية والدقة في تنفيذها

في اللوحــة من خلال نظــافــة اللون  يعنصــــــــــــــر النظــافــة واضــــــــــــــح وجلوان  ،عليهــا في ذلــك الوقــت

 شكال الزخرفية والترتيب العام للوحة.والأ

ار الألوان شكال والعناصر الزخرفية، وتنسيقها اكتمل بَّختياحتوت اللوحة على تنسيق عال بين الأ

تقان في تنفيذ اللوحة نلاحظه جيدا في الإ، و المناســـــــــبة لإ هار العمل الفني بصـــــــــورة منســـــــــقة وريلة

فلا نجد  ، هارها بَّلصــــــــــــــورة اللائقة والمتقنةإن يعطي للوحة حقها من التنفيذ و أمحاولة من الفنان 

لًا عن أعماله، ن يرى كل فرد نفســــــــــــه مســــــــــــؤو أالاعتماد على النفس هو ، جزائهاأحدى إفي  خللا

فيقوم بواجباته خير قيام، ويعلم أن مثابرته وجهده، ومواصـــــــــــــلته واســـــــــــــتمراريته هي أســـــــــــــاس نجاحه 

تحتوي اللوحة على و  ،تربوي واضــــــحاجتماعي و وتقدمه، وهذا ما نســــــتشــــــعره في هذا اللوحة كبعد 
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شــــــــــــــاهد والمراقبة اللوحة غنية بَّلم، تقديم وقيمة عالية من التفاصــــــــــــــيل الدقيقة وحكم فكريا وأخلاقيا

الدقيقة للعناصـــر الفنية التي تحتويها مما تســـتوجب التفكير التحليلي للحصـــول على معلومات دقيقة 

تجوده عين البصـــــــــر والخيال في مواطن ل عبر هذا العمل ةأو رســـــــــائل موجه ةلتشـــــــــخيص فكرة معين

 .الجمال الفني ويتذوقها في راحة وطمأنينة

 والتصميمية: عناصر التكوينية الجانب التحليلي الفني لل •

رضــية بحيث احتوى الشــكل على مجموعة عناصــر زخرفية نباتية وقليل نلاحظ بروز الشــكل على الأ

زرق غلب اللون الأصــــفر ويليه الأ شــــكال الهندســــية البســــيطة و هرت الخلفية بَّللون الأبيضمن الأ

المجموعة اللونية علاقات لونية من في اللوحة على بقية الألوان المصـــــــــــــــاحبة حيث شــــــــــــــكلت هذه 

احتواء العمل على الخطوط المنحنية وبعض الخطوط الحادة كعامل بنائي للهيكل و  الانســـــجام اللوني

يسر تحقق في اللوحة الاتزان المتماثل النصفي فينطبق النصف الأيمن مع النصف الأ، العام للتصميم

ربَّعيا، بحيث توحي للمشـــــاهد  االزخرفية تكرار  تكررت العناصـــــر والوحدات، للعمل مما يعطي توازنا

نها نفذت أاحتوت اللوحة على الإيقاع اللوني والحركي بَّلرغم من ، و نه عمل واحد كامل التفاصـــيلأ

نلاحظ الحركة في اللوحة خصــــوصــــا الأجزاء والعناصــــر النباتية، وتظهر بقوة ، بطريقة التكرار الربَّعي

، للتكوين العام للزخرفة وراق في حركة خجولة تعطي ثقلاأن و في تداخل العناصــــر النباتية من ســــيقا

تحقق الانســــــــــجام من خلال الألوان رغم اختلاف مســــــــــاحاتها وتصــــــــــنيفاتها ضــــــــــمن الفئات الفنية 

اللوحة غنية بَّلعناصـــــــر ، رائعة من الانســـــــجام اللوني والشـــــــكلي ةنها عكســـــــت صـــــــور ألا إالمختلفة، 

شكال خرفية، حيث يكمن التنوع في الألوان والتكوينات والأشكال النباتية المكونة للوحدات الز والأ

 المختلفة للعنصر النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.
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 (7رقم ) ةالجانب الوصفي: لوح

 .خزفية اتبلاط :النوع
 المكان: جامع مصطفى قرجي واجهة الباب الر يسي للمبنى المقابل للبحر 

تكون وحدة زخرفية  عن مجموعة بلاطات خزفية مصـــــــــــــفوفة بجوار بعضـــــــــــــها البعض : عبارةالعمل وص          ف

الخطوط المنحنية انحناء  وبعضلعنصـر الأوراق الرمحية الصـغيرة الحجم  رات عليها الزخارف النباتية متكاملة،

                                                خفيفا، غلب عليها اللون الأسود والأبيض وبعض من الأصفر والسمائي.

تكسو جدران صحن المس د من الداخل تم تصويرها من قبل الباحثة  شريط من البلاطات افيزفيه 45شكل رقم  
 2018-7-30يوم الاثنين الموافق 
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 والتعليمية: الأبعاد التربويةو  للدلالاتالجانب التحليلي  •

الفن  حيث يمثل ،للفنان بَّلمعتقدات والعبادات الدينية  الفنيةترتبط التجربة  في أغلب الاحيان

فان هدف الفنان من الفن ليس غرضا ، له علاقة بَّلطبيعة وخلق الله تعالى الإسلامي كل ماالزخرفي 

وبذلك يعبر عن الجمال اللامتناهي  التعبير عن الغموض والكشف عن المخفي وانها فقط نفعية ماديا 

 والعناصر الزخرفية  ترتقي فيها الاشكال حيث ومصدرها  ةالموجودالعناصر والمطلق ، الذي هو أصل 

فالفنان المسلم يسعى إلى المعاني الكامنة  وع والحركةفوق ما هو حسي من خلال التكرار والتتابع والتن

من أبعاد تربوية وتعليمة يمكن الكشف عن دلالات  هوما تحوي، وراء الأشياء حيث المعنى الإلهي 

 تحتويها على النحو التالي :

 وتمثلت في الأتي:  الدينية: .1

فيه الأســـــــــــاليب والتقنيات المنفذة لتعبر عن الإســـــــــــلامي تعددت الزخرفي مما لا شـــــــــــك فيه أن الفن 

 مع المعروض والمقبول من قبل المشاهد. يتماشىرمزيات دينية بشكل 

الا تأكيد لوجود الدولة الإســـلامية وقدرتها  وما هان وجود وتكرار عنصـــر الهلال داخل هذا العمل 

ن خلال عنصــر نصــل الرمح على الاحتواء والتوازن في كافة الممارســات وقدرتها على مجابهة العدو م

الذي يتجه للخارج ويحاط بَّلهلال من كل الجوانب فهي رســــــــــــــالة دينية ودليل على قوة وصــــــــــــــلابة 

 الدولة وقدرتها على الدفاع والمحاربة لكل متربص لها.

 : الاتيوتمثلت في  الاجتماعية: .2

تي تعبر عن الدولة يرتكز على قمة القبة ال يالذداخل العمل الفني كالهلال  المحورةان العناصــــــــــــــر 

نصـــــــــــــــل الرمح للدفاع عنها وعن العقيدة ماهي الا دلالات اجتماعية تعكس أبعاد و ورأس الحكم 

على تماســــك ووحدة المجتمع الإســــلامي وإقامة العدل  للدلالةتربوية وتعليمية تحتويها تلك العناصــــر 

احدة للقضـــــــــــــــاء على والتوازن بين افراده من خلال قبة الحكم الذي يســــــــــــــير وفق مبادد وعقيدة و 
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يســــتشــــعر المشــــاهد مواطن الجمال ويتذوقها بحيث يجيد تقدير هذا العمل حيث  والمركزية.العصــــبية 

 .تحتوي اللوحة على تقدير وقيمة عالية من التفاصيل الدقيقة وحكم فكريا وأخلاقياو  ويشعره بهيبته

 والتصميمية: عناصر التكوينية الجانب التحليلي الفني لل •

ن الأرضية أبَّلرغم من  ،تتوازن الأرضية مع الشكل حيث احتوى الشكل على عدة عناصر زخرفية

كان للون الأســــــود نصــــــيب   نها برزت وكان لها موقعها ومكانتها داخل العمل.ألا إذات لون واحد 

يث شكلت ح ،صفر والسمائي والأبيضكبير وواضح في تنفيذ اللوحة كما احتوت على الألوان الأ

 هذه المجموعة اللونية علاقات لونية من الحيادية والانسجام اللوني.

نلاحظ احتواء العمل على الخطوط المنحنية كعامل بنائي للهيكل العام للتصـــــميم، مع وجود نســـــبة 

في اللوحة الاتزان المتماثل الربَّعي فينطبق كل جزء ربَّعي  المســـــــــــتقيمة. تحققبســـــــــــيطة من الخطوط 

تكررت العناصــــــــــــــر والوحدات الزخرفية  للعمل. ية الأجزاء الأخرى مما يعطي توازناالشــــــــــــــكل مع بق

احتوت اللوحة على الإيقاع  نه عمل واحد كامل التفاصـــيل.أ، بحيث توحي للمشـــاهد اربَّعي اتكرار 

الحركة تكاد تكون معدومة في بعض العناصـــــــر  نها نفذت بطريقة التكرار الربَّعي.أاللوني بَّلرغم من 

وراق في حركة خجولة أمن اللوحة، وتظهر بقوة في تداخل العناصــــــــــــر النباتية من ســــــــــــيقان و وأجزاء 

تحقق الانســــــــــــجام من خلال الألوان رغم اختلاف مســــــــــــاحاتها  للتكوين العام للزخرفة. تعطي ثقلا

شـــــــــكال وتصـــــــــنيفاتها ضـــــــــمن الفئات الفنية المختلفة، و هر التضـــــــــاد واضـــــــــحا وجليا من خلال الأ

نها عكســـت صـــوره رائعة من الانســـجام اللوني والتضـــاد ألا إحجامها أة بَّختلاف والعناصـــر الزخرفي

شـــكال النباتية المكونة للوحدات الزخرفية، حيث يكمن التنوع غنية بَّلعناصـــر والأ ةالشـــكلي. اللوح

شــــــــــــــكال المختلفة للعنصــــــــــــــر النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته في الألوان والتكوينات والأ

 .التصميمية
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 المبحث الثاني: الزخارف الجصية 

 (8رقم ) ةالوصفي: لوحالجانب 
 زخارف جصية :النوع

  بيت الصلاة يجامع أحمد بّشا القرمانل المكان:
نفذت على  قواس،والألأشــــكال يغلب عليها الشــــكل الدائري زخارف هندســــية اعن  : عبارةالعمل وص   ف

     مزخرف.غير  جبسي إطاريفصلها  والأبيض،بَّللون الذهبي  ، وطعمتالجبسخامة 

 

                                                    

تكسو جدران المس د من الداخل تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين  زخارف جصية هندسية 46شكل رقم  
 2018-7-30الموافق 
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 الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية: •

يمثل الفن الزخرفي الإســـــــــلامي كل ماله علاقة بَّلطبيعة وخلق الله تعالى، فان هدف الفنان من الفن 

من أبعاد  هوما تحويالمخفي، التعبير عن الغموض والكشـــف عن  وأنهاليس غرضـــا نفعية ماديا فقط 

 تربوية وتعليمة يمكن الكشف عن دلالات تحتويها على النحو التالي:

 : الأتيوتمثلت في  الدينية: .1

المحورة الأقرب الا الطابع  ةالنباتيالاطباق النجمية بأشكالها المتنوعة وتداخلها مع الاشكال إن وجود 

توليفة رائعة ورمزيه دينية عالية وكأنها العين  تشكل مع بعضها البعضالهندسي من أزهار وسيقان 

الحلقات التي تنظر الى داخل الأمور وأعظمها من خلال توجهها للنقطة المركزية التي تشع منها 

في دلاله دينية على الوحدانية والتوجه الى الله الواحد الأحد في الدعاء والطلب داخل دائرة النجمية 

لهو بعد تربوي وتعليمي له  واصطفافتقابل في نباتية والهندسية من الفلك المحشوة بَّلعناصر ال

 دلالات دينية عالية تحتاج النظر والتأمل والتوازن . 

 : الأتيوتمثلت في  الاجتماعية: .2
تحلى بها منفذ العمل من خلال التفاصيل الدقيقة في أجزاء العناصر الزخرفية  ناللذاللصبر والتحمل 

والدقة في تنفيذها  هور جلى وواضح رغم الإمكانات والأدوات البسيطة التي كان يعمل عليها في 

وان عنصر النظافة واضح وجلي في اللوحة من خلال نظافة اللون والأشكال الزخرفية  الوقت،ذلك 

 عام للوحة.والترتيب ال

احتوت اللوحة على تنسيق عال بين الأشكال والعناصر الزخرفية، وتنسيقها اكتمل بَّختيار الألوان 

المناســـــــــبة لإ هار العمل الفني بصـــــــــورة منســـــــــقة وريلة، والإتقان في تنفيذ اللوحة نلاحظه جيدا في 

ئقة والمتقنة، فلا نجد محاولة من الفنان أن يعطي للوحة حقها من التنفيذ وإ هارها بَّلصــــــــــــــورة اللا

خللا في إحدى أجزائها، الاعتماد على النفس هو أن يرى كل فرد نفســــــــــــه مســــــــــــؤولًا عن أعماله، 
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فيقوم بواجباته خير قيام، ويعلم أن مثابرته وجهده، ومواصـــــــــــــلته واســـــــــــــتمراريته هي أســـــــــــــاس نجاحه 

توي اللوحة على وتقدمه، وهذا ما نســــــتشــــــعره في هذا اللوحة كبعد اجتماعي و تربوي واضــــــح، وتح

تقديم وقيمة عالية من التفاصــــــــــــــيل الدقيقة وحكم فكريا وأخلاقيا، اللوحة غنية بَّلمشــــــــــــــاهد والمراقبة 

الدقيقة للعناصـــر الفنية التي تحتويها مما تســـتوجب التفكير التحليلي للحصـــول على معلومات دقيقة 

ر والخيال في مواطن لتشـــــــــخيص فكرة معينة أو رســـــــــائل موجهة عبر هذا العمل لتجوده عين البصـــــــــ

 الجمال الفني ويتذوقها في راحة وطمأنينة.

 وتمثلت في الأتي:  النفسية: .3

 يتو ويحبهيبته. يســــتشــــعر المشــــاهد مواطن الجمال ويتذوقها بحيث يجيد تقدير هذا العمل ويشــــعره 

صـــــــــر بَّلمشـــــــــاهد والمراقبة الدقيقة للعنا غنيو على تقديم وقيمة عالية من التفاصـــــــــيل الدقيقة  العمل

الفنية التي تحتويه مما تســـتوجب التفكير التحليلي للحصـــول على معلومات دقيقة لتشـــخيص فكرة 

 وكأنها تحاكي مكان السلطة والنفوذ.  ،عبر هذا العمل ةأو رسائل موجه ةمعين

 والتصميمية:عناصر التكوينية لل الجانب التحليلي الفني •

تتخللها فتحات هندســـية.  ،فقط ةمســـطح شـــكالاألا نكاد نســـتشـــعر الخلفية في هذا العمل بل  

حيث شـــــكلت هذه المجموعة  ،كان للون الذهبي والأبيض نصـــــيب كبير وواضـــــح في تنفيذ اللوحة

نلاحظ احتواء العمـــل على الخطوط و  ،يـــة من الحيـــاديـــة والانســــــــــــــجـــام اللونياللونيـــة علاقـــات لون

تحقق في اللوحة الاتزان المتماثل النصــفي فينطبق ، و نائي للهيكل العام للتصــميمبالمســتقيمة كعامل 

تكررت العناصــــر والوحدات الزخرفية ، للعمل يســــر مما يعطي توازنانصــــف الأالنصــــف الأيمن مع ال

احتوت اللوحة على ، و نه عمل واحد كامل التفاصــــــــــيلأشــــــــــاهد تكرار نصــــــــــفيا، بحيث توحي للم

الحركة معدومة في كل العناصــــــــــــــر و  نها نفذت بطريقة التكرار النصــــــــــــــفيأم من الإيقاع اللوني بَّلرغ

تحقق الانســــــــــجام من خلال الألوان رغم و  للتكوين العام للزخرفة يعطي ثقلا وأجزاء اللوحة، وهذا
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اختلاف مســــاحاتها وتصــــنيفاتها ضــــمن الفئات الفنية المختلفة، و هر التضــــاد واضــــحا وجليا من 

نها عكســــــــــــت صــــــــــــوره رائعة من ألا إحجامها أالزخرفية بَّختلاف  شــــــــــــكال والعناصــــــــــــرخلال الأ

 الانسجام اللوني والتضاد الشكلي.

شــــــــكال الهندســــــــية المكونة للوحدات الزخرفية، حيث يكمن التنوع في اللوحة غنية بَّلعناصــــــــر والأ

مفرداته شــــــــــــــكال المختلفة للعنصــــــــــــــر النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط الألوان والتكوينات والأ

 التصميمية.
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 (9رقم ) ةالوصفي: لوحالجانب 
 زخارف جصية :النوع

  الصلاةبيت  يجامع أحمد بّشا القرمانل المكان:
 

 

لوحات جصية تكسو جدران المس د من الداخل تم  زخارف هندسية من الجص مع الكتابة 47شكل رقم  
 2018-7-30تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق 
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فقيا ومائل شـــكلت وحدات هندســـية نقشـــت في أهندســـية لمجموعة خطوط متداخلة  : زخرفةالعمل وص   ف

حفرت  هندسي دائريطباق نجمية الشكل تحيط بها كتابة مذهبة تفصل فيما بينها شكل أداخلها عناصر و 

                                                                   الجص.في شريط من 

 : والتعليمية بعاد التربويةفردات الألمالجانب التحليلي  •

  :الأتيوتمثلت في  الدينية: .1
ســــــــــــلطة أعلى من  ان التوازن في كافة الممارســــــــــــات الدينية والتأمل في خلق الله تعالى ووحدانيته ولا

وأن الدين فوق كل شـيء ماهي الا دلالات دينية تمثلت من خلال رموز فنية سـلطة الواحد الأحد 

يات قرآنية من الأعلى آلخطوط مســـــــــــتقيمة تأخذ أشـــــــــــكال هندســـــــــــية مترابطة ومتداخلة تحيط بها 

والأســفل في إحاطة للدين بكل مســالك الحياة التي يســلكها الفرد وهذا بعد تربوي وتعليمي للأفراد 

له الحياة الهادئة الصـــــــافية في رمزية اللون الابيض المســـــــتخدم في كامل  فمن يســـــــلك طريق مســـــــتقيم

 العمل.

  :الأتيوتمثلت في الاجتماعية:  .2
ان تحقيق وحدة التماسك بين العناصر الزخرفية للعمل تعكس خُلق القضاء على العصبية الذي 

العناصر الزخرفية والدقة في تحلى به الفنان عند تنفيذ العمل من خلال التفاصيل الدقيقة في أجزاء 

تنفيذها، إن نظافة اللون والأشكال الزخرفية والترتيب العام للوحة واضح وجلي من خلال ما احتوت 

عليه من تنسيق عال بين الأشكال والمفردات الزخرفية، وتنسيقها اكتمل بَّلعدل في التوزيع للعناصر 

رة منسقة وريلة، والإتقان وإ هارها بَّلصورة وبَّختيار الألوان المناسبة لإ هار العمل الفني بصو 

 اللائقة والمتقنة فلا نكاد نجد خللا في إحدى أجزائها .
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  وتمثلت في الأتي:النفسية:  .3
ان تقــدير مواطن الجمــال والتــذوق الفني والاعتمــاد على النفس وان يقوم الفرد بواجبــاتــه خير قيــام، 

ســــتمرارية هي أســــاس للنجاح والتقدم وتنعكس نفســــيا والمواصــــلة والا والاجتهاد المثابرةويعمل على 

العصـــبيات والتوجهات الغير ســـوية والتي تضـــر بَّلمجتمع والفرد  يمقتعليه ليصـــبح فرد صـــالح نفســـياً 

وهذا ما نســـــتشـــــعره في هذا اللوحة كبعد تربوي وتعليمي ، بحيث تجود عين البصـــــر في عنصـــــر زهرة 

نفســـــي حيث ان اللوحة تحتوي على تقدير  كانعكاس  القرنفل وزهرة الســـــوســـــن فيســـــرح فيها الخيال

وقيمة عالية من التفاصــــــيل الدقيقة وغنية بَّلمشــــــاهد والمراقبة الدقيقة للعناصــــــر الفنية التي تحتويها مما 

تســــــتوجب التفكير والأمانة في التحليل للحصــــــول على معلومات دقيقة لتشــــــخيص فكرة معينة أو 

 عن رسائل موجهة عبر هذا العمل .

  والتصميمية:عناصر التكوينية لل انب التحليلي الفنيالج •

كان   هندسية،تتخللها فتحات  ،فقط ةمسطح شكالألا نكاد نستشعر الخلفية في هذا العمل بل 

حيث شــــــكلت هذه المجموعة اللونية  ،للون الأبيض والذهبي نصــــــيب كبير وواضــــــح في تنفيذ اللوحة

نلاحظ احتواء العمل على الخطوط المســــــــــــــتقيمة.  اللوني،ية من الحيادية والانســــــــــــــجام علاقات لون

تحقق في اللوحة  المنحنية،كعامل بنائي للهيكل العام للتصميم، مع وجود نسبة بسيطة من الخطوط 

 للعمل، الســـــــــفلي مما يعطي توازنانصـــــــــف الاتزان المتماثل النصـــــــــفي فينطبق النصـــــــــف العلوي مع ال

نه عمل واحد كامل أشــــــاهد نصــــــفيا، بحيث توحي للم اتكررت العناصــــــر والوحدات الزخرفية تكرار 

 نها نفذت بطريقة التكرار النصفي.أاحتوت اللوحة على الإيقاع اللوني بَّلرغم من و  التفاصيل

ظهر بقوة في تداخل العناصـــــــر معدومة في بعض العناصـــــــر وأجزاء من اللوحة، وت الحركة تكاد تكون

تحقق الانســجام من  ،للتكوين العام للزخرفة تعطي ثقلا وراق في حركة خجولةأالنباتية من ســيقان و 

خلال الألوان رغم اختلاف مســــــاحاتها وتصــــــنيفاتها ضــــــمن الفئات الفنية المختلفة، و هر التضــــــاد 

Univ
ers

iti 
Mala

ya



 

223 

 

نها عكســـت صـــوره ألا إامها حجأشـــكال والعناصـــر الزخرفية بَّختلاف واضـــحا وجليا من خلال الأ

شـــــــكال النباتية المكونة اللوحة غنية بَّلعناصـــــــر والأ ،الانســـــــجام اللوني والتضـــــــاد الشـــــــكلي رائعة من

شـــــكال المختلفة للعنصـــــر النباتي للوحدات الزخرفية، حيث يكمن التنوع في الألوان والتكوينات والأ

 فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.
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 (10رقم ) ةالوصفي: لوحالجانب 
  زخارف جصية :النوع

 جامع مصطفى قرجي بيت الصلاة  المكان:

اشرطة من الجص تكسو جدران صحن المس د من  (ة) نقش حديد شريط من الزخارف الجصية 48شكل رقم  
 2018-7-30الداخل تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق 
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 ةشــريط من الجص نقشــت عليه زخارف نباتية وهندســية يعرف بَّســم نقش حديدعن  ةعبار  :العمل وصف

كثر من رائع ودمج للنوعين بشـــــكل أمام خلافا لغيرها في تداخل لى الأإتظهر بعض العناصـــــر الزخرفية بَّرزه 

 ،ندلس والمغرب العربيقوش الجصية المستخدمة في الألى النإملفت للنظر قد تكون هذه النقوش هي الأقرب 

 أي للألوانلم يكن  مســـــــجد مصـــــــطفى قرجي عن ســـــــائر المســـــــاجد الأخرى في المدينة القديمة، زما ميوهذا 

خر آيحاء بوجود لون إعطي أالفنان المنفذ بَّلتلاعب بين الشـــــــــكل والخلفية فبروز العناصـــــــــر  ىوجود بل اكتف

                                                                   .من نفس الخامة المنقوشةلا  ل تلك العناصر إوما هو  الخلفيةيشكل 

  لتعليمية:الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية وا •

  :الأتيوتمثلت في . الدينية: 1

سلطة أعلى من سلطة  ان التوازن في كافة الممارسات الدينية والتأمل في خلق الله تعالى ووحدانيته ولا

لعناصر  لا دلالات دينية تمثلت من خلال رموز فنيةإالواحد الأحد وأن الدين فوق كل شيء ماهي 

مستقيمة تأخذ أشكال هندسية منحنية و خطوط  نباتية محورة كالأوراق والأزهار التي تشابكت مع

المحور المحاط بَّلقبة  لومندفعة للأعلى لشكل الهلامترابطة ومتداخلة  متقنونباتية محفورة بشكل 

رد وهذا بعد تربوي في إحاطة للدين بكل مسالك الحياة التي يسلكها الفالبصلية التي ترمز للدولة 

وتعليمي للأفراد فمن يسلك طريق مستقيم له الحياة الهادئة الصافية في رمزية اللون الابيض المستخدم 

 .في كامل العمل

  :الأتيوتمثلت في . الاجتماعية: 2

ان تحقيق وحدة التماسك بين العناصر الزخرفية للعمل تعكس خُلق القضاء على العصبية الذي 

ن عند تنفيذ العمل من خلال التفاصيل الدقيقة في أجزاء العناصر الزخرفية والدقة في تحلى به الفنا

والترتيب العام النباتية في صورتها الهندسية للوهلة الأولى تنفيذها، إن نظافة اللون والأشكال الزخرفية 

فية، للوحة واضح وجلي من خلال ما احتوت عليه من تنسيق عال بين الأشكال والمفردات الزخر 
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المناسبة لإ هار العمل الفني بصورة  اللونوتنسيقها اكتمل بَّلعدل في التوزيع للعناصر وبَّختيار 

 منسقة وريلة، والإتقان وإ هارها بَّلصورة اللائقة والمتقنة فلا نكاد نجد خللا في إحدى أجزائها .

 

  وتمثلت في الأتي:النفسية:  .3

الاعتمــاد على النفس وان يقوم الفرد بواجبــاتــه خير قيــام، ان تقــدير مواطن الجمــال والتــذوق الفني و 

والمواصــــلة والاســــتمرارية هي أســــاس للنجاح والتقدم وتنعكس نفســــيا  والاجتهاد المثابرةويعمل على 

العصـــبيات والتوجهات الغير ســـوية والتي تضـــر بَّلمجتمع والفرد  يمقتعليه ليصـــبح فرد صـــالح نفســـياً 

حة كبعد تربوي وتعليمي ، بحيث تجود عين البصـــــر في عنصـــــر زهرة وهذا ما نســـــتشـــــعره في هذا اللو 

نفســـــي حيث ان اللوحة تحتوي على تقدير  كانعكاسالقرنفل وزهرة الســـــوســـــن فيســـــرح فيها الخيال  

وقيمة عالية من التفاصــــــيل الدقيقة وغنية بَّلمشــــــاهد والمراقبة الدقيقة للعناصــــــر الفنية التي تحتويها مما 

انة في التحليل للحصــــــول على معلومات دقيقة لتشــــــخيص فكرة معينة أو تســــــتوجب التفكير والأم

 عن رسائل موجهة عبر هذا العمل .

  والتصميمية:عناصر التكوينية لل الجانب التحليلي الفني •

للون  نالأرضـــية. كاالشـــكل على عدة عناصـــر زخرفية واختفاء  نلاحظ بروز الشـــكل حيث احتوى

ون علاقة فريدة لحيث شــــكل هذه ال ،ناصــــع نصــــيب كبير وواضــــح في تنفيذ اللوحةالالأبيض الغير 

شــكال والعناصــر الزخرفية من خلال تقديم العنصــر نلاحظ احتواء العمل مع الخامة المنفذة ليبرز الأ

لخطوط على الخطوط المنحنية كعامل بنائي للهيكل العام للتصــــــميم، مع وجود نســــــبة بســــــيطة من ا

يســـر في في اللوحة الاتزان المتماثل النصـــفي فينطبق النصـــف الأيمن مع النصـــف الأ قالمســـتقيمة. تحق

نصـــــفيا،  االعناصـــــر والوحدات الزخرفية تكرار  تللعمل. تكرر  شـــــريط ممتد لمســـــافات مما يعطي توازنا
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وني الواحد اللوحة على الإيقاع الل تالتفاصــــيل. احتو نه عمل واحد كامل أبحيث توحي للمشــــاهد 

 نها نفذت بطريقة التكرار النصفي.أبَّلرغم من 

الحركــة تكــاد تكون معــدومــة في بعض العنــاصــــــــــــــر وأجزاء من اللوحــة، وتظهر بقوة في تــداخــل إن 

 قللزخرفة. تحقللتكوين العام  وراق في حركة خجولة تعطي ثقلاأالعناصــــــــــــــر النباتية من ســــــــــــــيقان و 

الانســــــجام من خلال الألوان رغم اختلاف مســــــاحاتها وتصــــــنيفاتها ضــــــمن الفئات الفنية المختلفة، 

نها ألا إحجامها أشـــــكال والعناصـــــر الزخرفية بَّختلاف و هر التضـــــاد واضـــــحا وجليا من خلال الأ

شــــكال غنية بَّلعناصــــر والأ ةالشــــكلي. اللوحعكســــت صــــوره رائعة من الانســــجام اللوني والتضــــاد 

شــــــــــــــكال المختلفة ة المكونة للوحدات الزخرفية، حيث يكمن التنوع في اللون والتكوينات والأالنباتي

 للعنصر النباتي والهندسية فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.
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 (11رقم ) ةالوصفي: لوحالجانب 

 زخارف جصية :النوع

 جامع مصطفى قرجي بيت الصلاة  كان:الم

الداخل تم تصويرها من شريط جصي في بيت الصلاة تحت السدة من  شريط من الزخارف جصية 49شكل رقم  
 2018-7-30قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق 
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يعرف بَّسم نقش حديده ن الجص نقشت عليه زخارف نباتية و عبارة عن شريط م عن ةعبار  :العملوصف 

رشـــيقة  لأشـــكالكثر من رائع ودمج أمام خلافا لغيرها في تداخل لى الأإتظهر بعض العناصـــر الزخرفية بَّرزه 

( بتكرارها على )العافيةشـــــريط كتابي نقشـــــت عليه كلمة يحيط بها من الأســـــفل بشـــــكل ملفت للنظر وريلة 

لى النقوش الجصـــية إتكون هذه النقوش هي الأقرب قد طول الشـــريط المحيط بجدران بيت الصـــلاة الداخلية و 

مسجد مصطفى قرجي عن سائر المساجد الأخرى في  زما ميوهذا  .ندلس والمغرب العربيالمستخدمة في الأ

عدا في الشــــــــــريط المحيط نلاحظ اللون الأزرق الفاتح مع الذهبي  ماوجود  أي للألوانلم يكن  المدينة القديمة،

خر آيحاء بوجود لون إعطي أان المنفذ بَّلتلاعب بين الشـكل والخلفية فبروز العناصـر الفن ىبل اكتفالخفيف، 

 .من نفس الخامة المنقوشةلا  ل تلك العناصر إوما هو  الخلفيةيشكل 

  الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية: •

 : الأتيالدينية: وتمثلت في 

الدلالة الدينية في هذا العمل لم تختلف كثيرا عن العمل السابق إلا ان العناصر قلت عن سابقتها 

سلطة  ان التوازن في كافة الممارسات الدينية والتأمل في خلق الله تعالى ووحدانيته ولاوكلها تصب في 

ثلت من خلال أعلى من سلطة الواحد الأحد وأن الدين فوق كل شيء ماهي إلا دلالات دينية تم

رموز فنية لعناصر نباتية محورة كالأوراق والأزهار التي تشابكت مع خطوط منحنية و مستقيمة تأخذ 

المحور  لمترابطة ومتداخلة ومندفعة للأعلى لشكل الهلا متقنأشكال هندسية ونباتية محفورة بشكل 

تي يسلكها الفرد وهذا بعد المحاط بَّلقبة التي ترمز للدولة في إحاطة للدين بكل مسالك الحياة ال

تربوي وتعليمي للأفراد فمن يسلك طريق مستقيم له الحياة الهادئة الصافية في رمزية اللون الابيض 

 المستخدم في كامل العمل.
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  :الأتيوتمثلت في . الاجتماعية: 2

ي ان تحقيق وحدة التماسك بين العناصر الزخرفية للعمل تعكس خُلق القضاء على العصبية الذ

تحلى به الفنان عند تنفيذ العمل من خلال التفاصيل الدقيقة في أجزاء العناصر الزخرفية والدقة في 

تنفيذها، إن نظافة اللون والأشكال الزخرفية النباتية في صورتها الهندسية للوهلة الأولى والترتيب العام 

والمفردات الزخرفية، للوحة واضح وجلي من خلال ما احتوت عليه من تنسيق عال بين الأشكال 

وتنسيقها اكتمل بَّلعدل في التوزيع للعناصر وبَّختيار اللون المناسبة لإ هار العمل الفني بصورة 

 منسقة وريلة، والإتقان وإ هارها بَّلصورة اللائقة والمتقنة فلا نكاد نجد خللا في إحدى أجزائها .

  وتمثلت في الأتي:. النفسية: 3

التــذوق الفني والاعتمــاد على النفس وان يقوم الفرد بواجبــاتــه خير قيــام، ان تقــدير مواطن الجمــال و 

والمواصــــلة والاســــتمرارية هي أســــاس للنجاح والتقدم وتنعكس نفســــيا  والاجتهاد المثابرةويعمل على 

العصـــبيات والتوجهات الغير ســـوية والتي تضـــر بَّلمجتمع والفرد  يمقتعليه ليصـــبح فرد صـــالح نفســـياً 

 وتعليمي.ره في هذا اللوحة كبعد تربوي وهذا ما نستشع

  والتصميمية:عناصر التكوينية لل الجانب التحليلي الفني •

للون  نالأرضـــية. كاالشـــكل على عدة عناصـــر زخرفية واختفاء  نلاحظ بروز الشـــكل حيث احتوى

 ،الأبيض نصـــــــــــيب كبير وواضـــــــــــح في تنفيذ اللوحة كما احتوت على الألوان الأزرق الفاتح والذهبي

احتواء  ظاللوني. نلاححيث شــــــكلت هذه المجموعة اللونية علاقات لونية من الحيادية والانســــــجام 

ن العمل على الخطوط المنحنية كعامل بنائي للهيكل العام للتصـــــــــميم، مع وجود نســـــــــبة بســـــــــيطة م

في اللوحة الاتزان المتماثل النصــــــفي فينطبق النصــــــف الأيمن مع النصــــــف  قالمســــــتقيمة. تحقالخطوط 

نصـــــــفيا، بحيث توحي  االعناصـــــــر والوحدات الزخرفية تكرار  تللعمل. تكرر  يســـــــر مما يعطي توازناالأ

نفذت  نهاأاللوحة على الإيقاع اللوني بَّلرغم من  تالتفاصيل. احتو نه عمل واحد كامل أللمشاهد 
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تكاد تكون معدومة في بعض العناصــــــــــــــر وأجزاء من اللوحة،  ةالحركإن النصــــــــــــــفي. بطريقة التكرار 

للتكوين  وراق في حركة خجولة تعطي ثقلاأوتظهر بقوة في تداخل العناصــــــــــر النباتية من ســــــــــيقان و 

الانسجام من خلال الألوان رغم اختلاف مساحاتها وتصنيفاتها ضمن الفئات  قللزخرفة. تحقالعام 

شـــــــكال والعناصـــــــر الزخرفية بَّختلاف الفنية المختلفة، و هر التضـــــــاد واضـــــــحا وجليا من خلال الأ

غنية  ةالشـــــــــكلي. اللوحنها عكســـــــــت صـــــــــوره رائعة من الانســـــــــجام اللوني والتضـــــــــاد ألا إحجامها أ

ة المكونة للوحدات الزخرفية، حيث يكمن التنوع في الألوان والتكوينات شـــكال النباتيبَّلعناصـــر والأ

 شكال المختلفة للعنصر النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.والأ
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 (12رقم ) ةالوصفي: لوحالجانب 

 زخارف جصية :النوع

  الداخليالصحن  رواق جامع مصطفى قرجي المكان:

تصويرها من قبل الباحثة أعمدة المس د من الداخل تحيط بّلرواق تم جص محفور على الاعمدة  50شكل رقم  
 2018-7-30يوم الاثنين الموافق 
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للعمود عرفت  الداخليزخارف نقشــــت على ســــطح العمود وعلى ســــطح القوس عن  : عبارةالعملوص   فه 

احتوت النقوش على عنــاصــــــــــــــر زخرفيــة هنــدســــــــــــــيــة في تكوين منفرد عن بَّقي النقوش التي  ةبنقش حــديــد

شــــــــــــكل نجمي  اني الرؤوس مذبب  :ن الأولىاتين زخرفوحدتا، اســــــــــــتخدمت في بيت الصــــــــــــلاة من الداخل

بَّلشـــــكل النجمي  ســـــفل حلية زخرفية مبســـــطة يربطهوالشـــــكل الثاني دائري تقطعه في الأعلى والأ الأطراف،

                                                       .طوليخيط رفيع حفر على امتداد 

  الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية: •

 : الأتيالدينية: وتمثلت في 

سلطة أعلى من سلطة  لاان التوازن في كافة الممارسات الدينية والتأمل في خلق الله تعالى ووحدانيته و 

الواحد الأحد وأن الدين فوق كل شيء ماهي إلا دلالات دينية تمثلت من خلال رموز فنية لعناصر 

ورة كالأوراق والأزهار التي تشابكت مع خطوط منحنية و المحنباتية الاطباق النجمية والاشكال ال

مترابطة ومتداخلة في إحاطة للدين بكل  متقنمستقيمة تأخذ أشكال هندسية ونباتية محفورة بشكل 

مسالك الحياة التي يسلكها الفرد وهذا بعد تربوي وتعليمي للأفراد فمن يسلك طريق مستقيم له 

 .الحياة الهادئة الصافية في رمزية اللون الابيض المستخدم في كامل العمل

  :الأتيوتمثلت في . الاجتماعية: 2

صر الزخرفية للعمل تعكس خُلق القضاء على العصبية الذي ان تحقيق وحدة التماسك بين العنا

تحلى به الفنان عند تنفيذ العمل من خلال التفاصيل الدقيقة في أجزاء العناصر الزخرفية والدقة في 

تنفيذها، إن نظافة اللون والأشكال الزخرفية النباتية في صورتها الهندسية للوهلة الأولى والترتيب العام 

لي من خلال ما احتوت عليه من تنسيق عال بين الأشكال والمفردات الزخرفية، للوحة واضح وج

وتنسيقها اكتمل بَّلعدل في التوزيع للعناصر وبَّختيار اللون المناسبة لإ هار العمل الفني بصورة 

 منسقة وريلة، والإتقان وإ هارها بَّلصورة اللائقة والمتقنة فلا نكاد نجد خللا في إحدى أجزائها .
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  والتصميمية:عناصر التكوينية لل انب التحليلي الفنيالج •

كان   ن الشـــــــكل احتوى على عدة عناصـــــــر زخرفية.أبَّلرغم من  ن الشـــــــكل والخلفية واحدأنلاحظ 

نلاحظ احتواء العمل على الخطوط المســـتقيمة  للون الأبيض نصـــيب كبير وواضـــح في تنفيذ العمل.

تحقق في اللوحة  وجود نسبة بسيطة من الخطوط المنحنية.كعامل بنائي للهيكل العام للتصميم، مع 

لا يوجد  للعمل. يسر مما يعطي توازناالاتزان المتماثل النصفي فينطبق النصف الأيمن مع النصف الأ

بل انفردت كل وحدة بوجودها داخل الإطار المســـــــــاحي  ،تكرار للوحدة الزخرفية في المكان نفســـــــــه

التكرار نها نفذت بطريقة أاحتوت اللوحة على الإيقاع الحركي الخفيف بَّلرغم من  المخصــــــــــــــص لها.

تكاد تكون معدومة في بعض العناصــــــــــــــر وأجزاء من اللوحة، وتظهر بقوة في  ةالحركإن . النصــــــــــــــفي

للزخرفة. للتكوين العام  حركة خجولة تعطي ثقلا وراق فيأتداخل العناصــــــــــــر النباتية من ســــــــــــيقان و 

الانسجام من خلال النقوش والعناصر المستخدمة رغم اختلاف مساحاتها وتصنيفاتها ضمن  قتحق

شــــــــــكال والعناصــــــــــر الزخرفية الفئات الفنية المختلفة، و هر التضــــــــــاد واضــــــــــحا وجليا من خلال الأ

 ةالشــــكلي. اللوحنســــجام اللوني والتضــــاد رائعة من الا ةنها عكســــت صــــور ألا إحجامها أبَّختلاف 

شــــــــــــــكال النباتية المكونة للوحدات الزخرفية، حيث يكمن التنوع في الألوان غنية بَّلعناصــــــــــــــر والأ

 شكال المختلفة للعنصر النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.والتكوينات والأ
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 (13رقم ) ةالوصفي: لوحالجانب 

 زخارف جصية :النوع

 جامع مصطفى قرجي بيت الصلاة  المكان:

أعمدة بيت الصلاة من الداخل تم تصويرها من قبل الباحثة  زخارف جصية على الاعمدة الداخلية 51شكل رقم  
 2018-7-30يوم الاثنين الموافق 
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 ،للعمود الداخليسطح العمود وعلى سطح القوس جوانب عبارة عن زخارف نقشت على  :العملوصفه 

احتوت النقوش على عناصـــــــر زخرفية هندســـــــية في تكوين منفرد عن بَّقي النقوش التي  ةعرفت بنقش حديد

  شرطة متلاصقة.أوحدات زخرفية في شكل استخدمت في بيت الصلاة من الداخل، 

  لأبعاد التربوية والتعليمية:الجانب التحليلي للدلالات وا •

 : الأتيوتمثلت في  الدينية: .1

إن المشـــــاهد لهذه العمل يكتســـــب حكم فكريا وأخلاقيا عن التوازن في الممارســـــات العملية والدينية 

حيث لابد أن يحدث الاتزان في العبادة، والمشــــــاهد من خلال تكرار وحجم العنصــــــر الزخرفي لزهرة 

الا مدلول  وما هالعمل ان العرفان بنعم الله وإ هار الثناء بها  تحيط بكاملالمحورة والتي  الســــــــوســــــــن

كذلك الحال لزهرة   والمتنوعةالمختلفة  بأحجامهاالتي تكررت  القرنفلديني يعكس من خلال زهرة 

 السوسن حيث تعكس رالية ونعم الخالق على عبادة وتقدير هذه العطايا.

 وتمثلت في الأتي:  الاجتماعية: .2

مل ويشــــــــعره بهيبته إن الإتقان يلاحظ المشــــــــاهد مواطن الجمال ويتذوقها بحيث يجيد تقدير هذا الع

نلاحظه جيدا في محاولة من الفنان أن يعطي للوحة حقها من التنفيذ وإ هارها بَّلصــــــــــــــورة اللائقة 

والمتقنة فلا نكاد نجد خللا في إحدى أجزائها مما يحقق وحدة التماسك والعدل في التوزيع والقضاء 

تمعات والافراد على غرســــــــــــــها في شــــــــــــــرائح على المركزية والتفرد وهي مدلولات اجتماعية تحرص المج

المجتمع المختلفة ، كما تحتوي اللوحة على تقدير وقيمة عالية من التفاصــــــــــــــيل الدقيقة وحكم فكريا 

وأخلاقيا والاعتماد على النفس هو أن يرى كل فرد نفســه مســؤولاً عن أعماله، فيقوم بواجباته خير 

مراريته هي أساس نجاحه وتقدمه، وهذا ما نستشعره قيام، ويعلم أن مثابرته وجهده، ومواصلته واست

 في هذا العمل كبعد اجتماعي وتربوي واضح من خلال الأسلوب الواحد المستخدم في التنفيذ.

 وتمثلت في الأتي: النفسية:  .3
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يســتشــعر المشــاهد لهذه اللوحة إحســاســا نظريا مكتســبا تجوده عين البصــر وعين الخيال، بحيث يجيد 

الجمال الفني ويتذوقها، وتحتوي اللوحة على قيمة عالية من التفاصــــــيل الدقيقة وحكم تقدير مواطن 

 فكريا وأخلاقيا ورسالة ذات مغزى سياسي.

تحتوي  يســـــــتشـــــــعر المشـــــــاهد مواطن الجمال ويتذوقها بحيث يجيد تقدير هذا العمل ويشـــــــعره بهيبته.

اللوحة غنية بَّلمشـــاهد  يا وأخلاقيا.وقيمة عالية من التفاصـــيل الدقيقة وحكم فكر  راللوحة على تقدي

والمراقبة الدقيقة للعناصر الفنية التي تحتويها مما تستوجب التفكير التحليلي للحصول على معلومات 

وكأنها تحاكي مكان الســــــــــــلطة  ،عبر هذا العمل ةأو رســــــــــــائل موجه ةدقيقة لتشــــــــــــخيص فكرة معين

ل واضــــــــحة من خلال التفاصــــــــيل الدقيقة في والنفوذ. قوة الصــــــــبر والتحمل التي تحلى بها منفذ العم

في اللوحة من خلال نظافة  يعنصـــر النظافة واضـــح وجل أجزاء العناصـــر الزخرفية والدقة في تنفيذها

شــــــــكال احتوت اللوحة على تنســــــــيق عال بين الأ شــــــــكال الزخرفية والترتيب العام للوحة.اللون والأ

وان المناســـــبة لإ هار العمل الفني بصـــــورة منســـــقة والمفردات الزخرفية، وتنســـــيقها اكتمل بَّختيار الأل

ن يعطي للوحــة حقهــا من أتقــان في تنفيــذ اللوحــة نلاحظــه جيــدا في محــاولــة من الفنــان الإو  وريلــة.

الاعتماد على النفس و  جزائها.أحدى إفي   هارها بَّلصـــــــــورة اللائقة والمتقنة فلا نجد خللاإالتنفيذ و 

أعماله، فيقوم بواجباته خير قيام، ويعلم أن مثابرته وجهده، ن يرى كل فرد نفســه مســؤولًا عن أهو 

ومواصـــــلته واســـــتمراريته هي أســـــاس نجاحه وتقدمه، وهذا ما نســـــتشـــــعره في هذا اللوحة كبعد تربوي 

 .واضح

 والتصميمية: عناصر التكوينية لل الجانب التحليلي الفني •
كان للون   بروز الشـــكل حيث احتوى الشـــكل على عدة عناصـــر زخرفية واختفاء الأرضـــية. نلاحظ

المحمر حيث  بيض نصـــــيب كبير وواضـــــح في تنفيذ اللوحة كما احتوت على الألوان الأزرق والبنيالأ

نلاحظ احتواء العمل  شــــــكلت هذه المجموعة اللونية علاقات لونية من الحيادية والانســــــجام اللوني.
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طوط المنحنية كعامل بنائي للهيكل العام للتصــــــميم، مع وجود نســــــبة بســــــيطة من الخطوط على الخ

يســـر مما تحقق في اللوحة الاتزان المتماثل النصـــفي فينطبق النصـــف الأيمن مع النصـــف الأ المســـتقيمة.

نه أنصــفيا، بحيث توحي للمشــاهد  اتكررت العناصــر والوحدات الزخرفية تكرار  للعمل. يعطي توازنا

نهـا نفـذت بطريقـة أاحتوت اللوحـة على الإيقـاع اللوني بَّلرغم من  واحـد كـامـل التفـاصــــــــــــــيـل. عمـل

الحركة تكاد تكون معدومة في بعض العناصــر وأجزاء من اللوحة، وتظهر بقوة في و  التكرار النصــفي.

 للتكوين العام للزخرفة. وراق في حركة خجولة تعطي ثقلاأتداخل العناصــــــــــــر النباتية من ســــــــــــيقان و 

قق الانســــــــــجام من خلال الألوان رغم اختلاف مســــــــــاحاتها وتصــــــــــنيفاتها ضــــــــــمن الفئات الفنية تح

حجامها أشــكال والعناصــر الزخرفية بَّختلاف المختلفة، و هر التضــاد واضــحا وجليا من خلال الأ

اللوحة غنية بَّلعناصــــــــر  رائعة من الانســــــــجام اللوني والتضــــــــاد الشــــــــكلي. ةنها عكســــــــت صــــــــور ألا إ

شكال تية المكونة للوحدات الزخرفية، حيث يكمن التنوع في الألوان والتكوينات والأشكال النباوالأ

 المختلفة للعنصر النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.
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 بواب افيشبيةالمبحث الثالث: زخارف الأ

 

 (14رقم ) ةالوصفي: لوحالجانب 
 الأبواب افيشبية زخارف :النوع

  من ناحية سوق المشيربيت الصلاة ل المدخل الر يسي جامع أحمد بّشا المكان:

 .2018-7-30المشير تم تصويرها يوم الاثنين الموافق المدخل الر يسي للمس د من سوق  52شكل رقم  
30-7-2018 

. 
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حفرت عليه  ا،وبعرض يصــــــل المتر ونصــــــف بَّب كبير يصــــــل ارتفاعه لحوالي المترين عن ةعبار  :العمل وص     ف

ربع مربعات ومثلثين في الأعلى لتتماشــــي مع الانحناء العلوي ألى إقســــم  ،شــــكالزخارف نباتية العناصــــر والأ

فنجد في المربعين  ا،لقوس الرخام الذي يحيط بَّلباب، حمل كل جزء من أجزاء الباب زخارف تحاكي موضوع

، أما متكررةشـــــرطة زخرفية من ورود أزهار متداخلة تحاط بها أغصـــــان و أفي الأســـــفل مزهرية تخرج منها فروع و 

تتوســـطهما قبه يعلوها شـــكل هلال الذي يرمز للدين  بمأذنتينالمربعين في الوســـط حفرت عليهما قلعة محاطة 

تخرج منها  ،طوليحفرت عليهم مزهرية  ،وفي الجزء العلوي نجد المثلثين المشــــــــــــكلين لقمة الباب ،الإســــــــــــلامي

                                                                                تختلف في عناصرها ونقوشها عن الأولى . ةغصان متشابكأد و ورو 

  الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية: •

ة حول العناصر الزخرفية ان التناغم والانسجام التام عن طريق المخططات الحادة والأنماط الزخرفي

مثل زهرة القرنفل والزنابق والورود وأزهار الرمان وأزهار الربيع حيث يتم تقديمها بشكل طبيعي ويمكن 

التعرف عليها بوضوح، مما يخلق تركيبة حيوية وجذابة للغاية وتعكس أبعاد متنوعة لها مدلولات 

 : التاليكانت على النحو 

  الأتي:وتمثلت في الدينية:  .1

إن المشاهد لهذه العمل يكتسب حكم فكريا وأخلاقيا عن التوازن في الممارسات العملية والدينية 

لشجرة حيث لابد أن يحدث الاتزان في العبادة، والمشاهد من خلال تكرار وحجم العنصر الزخرفي 

الوحدانية  سما يعكو في انعكاس للوحدانية والتفرد والمعرفة والحكمة وهالسرو والهلال في قمة العمل 

 لله تعالى سواه.

التي  شجرة السروالا مدلول ديني يعكس من خلال  وما هان العرفان بنعم الله وإ هار الثناء بها 

حيث تعكس رالية ونعم الخالق على عبادة وتقدير هذه  والمتنوعةالمختلفة  بأحجامهاتكررت 

 العطايا.
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  وتمثلت في الأتي:الاجتماعية:  .2

تحقيق وحدة التماسك بين العناصر الزخرفية للعمل تعكس خُلق القضاء على العصبية الذي ان 

تحلى به الفنان عند تنفيذ العمل من خلال التفاصيل الدقيقة في أجزاء العناصر الزخرفية والدقة في 

 الأشكال الزخرفية والترتيب العام للوحة واضح وجلي من خلال ما احتوت عليه من تنفيذها، إن

تنسيق عال بين الأشكال والمفردات الزخرفية، وتنسيقها اكتمل بَّلعدل في التوزيع للعناصر وبَّختيار 

الألوان المناسبة لإ هار العمل الفني بصورة منسقة وريلة، والإتقان وإ هارها بَّلصورة اللائقة والمتقنة 

 فلا نكاد نجد خللا في إحدى أجزائها.

 النفسية: وتمثلت في الأتي:  .3

ان تقــدير مواطن الجمــال والتــذوق الفني والاعتمــاد على النفس وان يقوم الفرد بواجبــاتــه خير قيــام، 

والمواصــــلة والاســــتمرارية هي أســــاس للنجاح والتقدم وتنعكس نفســــيا  والاجتهاد المثابرةويعمل على 

تمع والفرد العصـــبيات والتوجهات الغير ســـوية والتي تضـــر بَّلمج يمقتعليه ليصـــبح فرد صـــالح نفســـياً 

الهلال وهذا ما نســـتشـــعره في هذا اللوحة كبعد تربوي وتعليمي ، بحيث تجود عين البصـــر في عنصـــر 

نفسي حيث ان اللوحة تحتوي على تقدير وقيمة عالية  كانعكاسفيسرح فيها الخيال  وشجرة السرو 

تويها مما تســـــــتوجب من التفاصـــــــيل الدقيقة وغنية بَّلمشـــــــاهد والمراقبة الدقيقة للعناصـــــــر الفنية التي تح

التفكير والأمانة في التحليل للحصـــــول على معلومات دقيقة لتشـــــخيص فكرة معينة أو عن رســـــائل 

 موجهة عبر هذا العمل .

  والتصميمية:عناصر التكوينية لل الجانب التحليلي الفني •
نلاحظ بروز الشـــــــكل حيث احتوى الشـــــــكل على عدة عناصـــــــر زخرفية اكتســـــــح اللون البني كامل 

نلاحظ احتواء العمل على الخطوط المنحنية كعامل بنائي للهيكل العام  .العمل ليعطيه هيبة وثقلا

 للتصميم، مع وجود نسبة بسيطة من الخطوط المستقيمة.
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 يســر مما يعطي توازناتحقق في اللوحة الاتزان المتماثل النصــفي فينطبق النصــف الأيمن مع النصــف الأ

نه عمل واحد أات الزخرفية تكرار نصـــفيا، بحيث توحي للمشـــاهد تكررت العناصـــر والوحد للعمل.

النصفي. نها نفذت بطريقة التكرار أاحتوت اللوحة على الإيقاع اللوني بَّلرغم من  كامل التفاصيل.

خفيفة ومحسوبة في بعض العناصر وأجزاء من اللوحة، وتظهر بقوة في تداخل العناصر النباتية  الحركة

تحقق الانســـجام من خلال  للتكوين العام للزخرفة. حركة خجولة تعطي ثقلاوراق في أمن ســـيقان و 

اللون مع الخامة المنفذ بها رغم اختلاف مســاحاتها وتصــنيفاتها ضــمن الفئات الفنية المختلفة، و هر 

نها عكسـت ألا إحجامها أشـكال والعناصـر الزخرفية بَّختلاف التضـاد واضـحا وجليا من خلال الأ

شكال النباتية المكونة غنية بَّلعناصر والأ الشكلي. اللوحةنسجام اللوني والتضاد صوره رائعة من الا

شـــــكال المختلفة للعنصـــــر النباتي للوحدات الزخرفية، حيث يكمن التنوع في الألوان والتكوينات والأ

 فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.
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 (15رقم ) ةالوصفي: لوحالجانب 

 بواب والنوافذزخارف المداخل والأ :النوع
 بيت الصلاة القرمانلي المخل الشمالي لجامع أحمد بّشا  المكان:

لوحات خزفية تكسو جدران صحن المس د من الداخل تم  بّب المدخل الشمالي زخارف نباتية 53شكل رقم  
 2018-7-30تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق 
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حفرت عليه  ا،عن بَّب كبير يصــــــل ارتفاعه لحوالي المترين وبعرض يصــــــل المتر ونصــــــف : عبارةالعمل وص     ف

حمل كل جزء من  الرخام،من  ربأخطا ةمحاطمربعات ( 6ستة )لى إقسم  ،شكالزخارف نباتية العناصر والأ

مزهرية تخرج منها فروع والوســـــــــــطى  العلويةالأربع مربعات فنجد في  ا،أجزاء الباب زخارف تحاكي موضـــــــــــوع

حفرت عليهما الأســــفل أما المربعين في  متكررة،شــــرطة زخرفية من ورود أزهار متداخلة تحاط بها أغصــــان و أو 

                                                       .الأخرىات المربعكه تختلف في عناصرها ونقوشها عن غصان متشابأورود و 

  الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية: •

 وتمثلت في الأتي:  الدينية: .1

إن المشاهد لهذه العمل يكتسب حكم فكريا وأخلاقيا عن التوازن في الممارسات العملية والدينية 

 للمزهريةالاتزان في العبادة، والمشاهد من خلال تكرار وحجم العنصر الزخرفي حيث لابد أن يحدث 

الوحدانية  سما يعكالمحورة والتي تتوسط العمل في انعكاس للوحدانية والتفرد والمعرفة والحكمة وهو 

 لله تعالى سواه.

الاغصان المتفرعة من الا مدلول ديني يعكس من خلال  وما هان العرفان بنعم الله وإ هار الثناء بها 

حيث تعكس رالية ونعم الخالق على عبادة  والمتنوعةالمختلفة  بأحجامهاتكررت  التيو المزهرية 

 وتقدير هذه العطايا.

 الاجتماعية: وتمثلت في الأتي:  .2

لمراقبة الدقيقة للعناصر الفنية التي تحتويها مما تستوجب التفكير التحليلي اللوحة غنية بَّلمشاهد وا

لتشخيص فكرة معينة أو رسائل موجهة عبر تشابك الاغصان والازهار وتداخلها مع بعضها البعض 

مما يحقق وحدة التماسك ، إن الإتقان والأمانة كبعد اجتماعي نجده معبر عنه في تنفيذ اللوحة في 

الفنان أن يعطي للوحة حقها من التنفيذ وإ هارها بَّلصورة اللائقة والمتقنة فلا نكاد نجد محاولة من 

خللا في إحدى أجزائها حيث أن الصبر والتحمل التي تحلى بها منفذ العمل من خلال التفاصيل 
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 الدقيقة في أجزاء العناصر الزخرفية والدقة في تنفيذها، ، كما احتوت اللوحة على تنسيق عال بين

الأشكال والمفردات الزخرفية، وتنسيقها اكتمل بَّختيار الألوان المناسبة لإ هار العمل الفني بصورة 

والبيئة المحيطة  والمجتمعمنسقة وريلة مما يعكس بكل تأكيد بعداً اجتماعيا يعود بَّلنفع على الفرد 

ضاء على العصبية الذي ان تحقيق وحدة التماسك بين العناصر الزخرفية للعمل تعكس خُلق الق،  به

تحلى به الفنان عند تنفيذ العمل من خلال التفاصيل الدقيقة في أجزاء العناصر الزخرفية والدقة في 

 .تنفيذها

 وتمثلت في الأتي: النفسية:  .3

ان تقــدير مواطن الجمــال والتــذوق الفني والاعتمــاد على النفس وان يقوم الفرد بواجبــاتــه خير قيــام، 

والمواصــــلة والاســــتمرارية هي أســــاس للنجاح والتقدم وتنعكس نفســــيا  والاجتهاد ابرةالمثويعمل على 

العصـــبيات والتوجهات الغير ســـوية والتي تضـــر بَّلمجتمع والفرد  يمقتعليه ليصـــبح فرد صـــالح نفســـياً 

وهذا ما نســـــتشـــــعره في هذا اللوحة كبعد تربوي وتعليمي ، بحيث تجود عين البصـــــر في عنصـــــر زهرة 

نفســـــي حيث ان اللوحة تحتوي على تقدير  كانعكاسهرة الســـــوســـــن فيســـــرح فيها الخيال  القرنفل وز 

وقيمة عالية من التفاصــــــيل الدقيقة وغنية بَّلمشــــــاهد والمراقبة الدقيقة للعناصــــــر الفنية التي تحتويها مما 

تســــــتوجب التفكير والأمانة في التحليل للحصــــــول على معلومات دقيقة لتشــــــخيص فكرة معينة أو 

 ئل موجهة عبر هذا العمل .عن رسا

  والتصميمية:عناصر التكوينية لل الجانب التحليلي الفني •
نلاحظ بروز الشكل حيث احتوى الشكل على عدة عناصر زخرفية غلب اللون البني كامل العمل 

نلاحظ احتواء العمـــل على الخطوط المنحنيـــة كعـــامـــل بنـــائي للهيكـــل العـــام  .ليعطيـــه هيبـــة وثقلا

تحقق في اللوحة الاتزان المتماثل النصــفي  للتصــميم، مع وجود نســبة بســيطة من الخطوط المســتقيمة.

تكررت العناصـــــــر والوحدات  للعمل. يســـــــر مما يعطي توازنافينطبق النصـــــــف الأيمن مع النصـــــــف الأ
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احتوت اللوحة على  نه عمل واحد كامل التفاصيل.أنصفيا، بحيث توحي للمشاهد  االزخرفية تكرار 

الحركة تكاد تكون معدومة في بعض و  نها نفذت بطريقة التكرار النصــــفي.أالإيقاع اللوني بَّلرغم من 

وراق في حركة أالعناصـــــــر وأجزاء من اللوحة، وتظهر بقوة في تداخل العناصـــــــر النباتية من ســـــــيقان و 

التضاد  تحقق الانسجام من خلال اللون الواحد، و هر للتكوين العام للزخرفة. خجولة تعطي ثقلا

 ةنها عكســـت صـــور ألا إحجامها أشـــكال والعناصـــر الزخرفية بَّختلاف واضـــحا وجليا من خلال الأ

شـــــــكال النباتية المكونة اللوحة غنية بَّلعناصـــــــر والأ رائعة من الانســـــــجام اللوني والتضـــــــاد الشـــــــكلي.

ر النباتي شـــــكال المختلفة للعنصـــــللوحدات الزخرفية، حيث يكمن التنوع في الألوان والتكوينات والأ

 فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.
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 (16رقم ) ةالوصفي: لوحالجانب 
 بواب والنوافذزخارف المداخل والأ :النوع

 الصلاة لبيت  يسرالأالمدخل  يالقرمانلجامع أحمد بّشا  المكان:

 2018-7-30تم تصويرها يوم الاثنين الموافق  وحدة زخرفية متكاملة على افيشب 54شكل رقم  
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وحدة زخرفية من عناصـــــر نباتية نفذت بطريقة النحت البارز على خلفية خشـــــبية عن  : عبارةالعملوص    فه 

غصـــــان والأوراق وتنتهي بزهرة تتفرع منها الأ هلاليعبارة عن ســـــاق طويلة تخرج من شـــــكل  النوع،من نفس 

اللون  الوضــــعية،يســــر نفس الزهرة من نفس النوع وبنفس وعلى الجانبين الأيمن والأدوار الشــــمس في الأعلى 

                                                                          ورصانة للعمل. اعطي رونقأهو اللون المعتمد في طلاء الأبواب و  البني

  الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية: •

 وتمثلت في الأتي: الدينية:  .1

إن المشاهد لهذه العمل يكتسب حكم فكريا وأخلاقيا عن التوازن في الممارسات العملية والدينية 

 الوحدانية لله تعالى سواه. سما يعكأن يحدث الاتزان في العبادة، وهو  حيث لابد

المزهرية التي تتوسط الا مدلول ديني يعكس من خلال  وما هان العرفان بنعم الله وإ هار الثناء بها 

حيث تعكس رالية ونعم الخالق على  بنفس الحجم والشكلالتي تكررت  العمل وتتفرع منها الازهار

 دير هذه العطايا.عبادة وتق

 وتمثلت في الأتي: الاجتماعية:  .2

ان تحقيق وحدة التماسك بين العناصر الزخرفية للعمل تعكس خُلق القضاء على العصبية الذي 

تحلى به الفنان عند تنفيذ العمل من خلال التفاصيل الدقيقة في أجزاء العناصر الزخرفية والدقة في 

ل الزخرفية والترتيب العام للوحة واضح وجلي من خلال ما احتوت تنفيذها، إن نظافة اللون والأشكا

عليه من تنسيق عال بين الأشكال والمفردات الزخرفية، وتنسيقها اكتمل بَّلعدل في التوزيع للعناصر 

وبَّختيار الألوان المناسبة لإ هار العمل الفني بصورة منسقة وريلة، والإتقان وإ هارها بَّلصورة 

 ة فلا نكاد نجد خللا في إحدى أجزائها .اللائقة والمتقن
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  والتصميمية:عناصر التكوينية لل الجانب التحليلي الفني •

نصـــيب كبير  الشـــكل على عدة عناصـــر زخرفية كان للون البني نلاحظ بروز الشـــكل حيث احتوى

نلاحظ احتواء العمــل على الخطوط المنحنيــة  ،وواضــــــــــــــح في تنفيــذ الوحــدة الزخرفيــة وكــامــل العمــل

تحقق في  كعامل بنائي للهيكل العام للتصــــــميم، مع وجود نســــــبة بســــــيطة من الخطوط المســــــتقيمة.

 للعمل. ســــر مما يعطي توازنااللوحة الاتزان المتماثل النصــــفي فينطبق النصــــف الأيمن مع النصــــف الأ

نه عمل واحد كامل أنصــــــفيا، بحيث توحي للمشــــــاهد  اتكررت العناصــــــر والوحدات الزخرفية تكرار 

 نها نفذت بطريقة التكرار النصــــــــــــــفي.أاحتوت اللوحة على الإيقاع اللوني بَّلرغم من  التفاصــــــــــــــيل.

عناصــــر الحركة تكاد تكون معدومة في بعض العناصــــر وأجزاء من اللوحة، وتظهر بقوة في تداخل الو 

تحقق الانســجام من  للتكوين العام للزخرفة. وراق في حركة خجولة تعطي ثقلاأالنباتية من ســيقان و 

خلال الشـــــكل العام للوحدات الزخرفية رغم اختلاف مســـــاحاتها وتصـــــنيفاتها ضـــــمن الفئات الفنية 

 ،جامهاحأشكال والعناصر الزخرفية بَّختلاف المختلفة، و هر التضاد واضحا وجليا من خلال الأ

اللوحة غنية بَّلعناصــــــــر  رائعة من الانســــــــجام اللوني والتضــــــــاد الشــــــــكلي. ةنها عكســــــــت صــــــــور ألا إ

شكال شكال النباتية المكونة للوحدات الزخرفية، حيث يكمن التنوع في الألوان والتكوينات والأوالأ

 المختلفة للعنصر النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.
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 (17رقم ) ةالوصفي: لوحالجانب 
 بواب والنوافذزخارف المداخل والأ :النوع

 جامع أحمد بّشا بيت الصلاة  المكان:

قطعة خشب من احدي أبواب المس د الداخلية تم تصويرها يوم الاثنين  نقوش زخرفية على افيشب 55شكل رقم  
 2018-7-30الموافق 

Univ
ers

iti 
Mala

ya



 

251 

 

قلعة محاطة  عليه على قطعة من الخشـــــب حفرت مجموعة زخارف نباتية وهندســـــية عن : عبارةالعملوص    فه 

وعناصــــــر تمثل النخيل والأشــــــجار  يعلوها شــــــكل هلال الذي يرمز للدين الإســــــلامي قبة توســــــطهما بمأذنتين

                                                                            الشمس.وزهرة دوار 

  الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية: •

 : الأتيوتمثلت في  الدينية: .1
الإخلاص والإحسان في العمل يظهر جليا في دقة تكرار العناصر الزخرفية النباتية المتمثلة في الأوراق 

للداخل والتي تحتضن في داخلها أزهار السوسن في تشكيل فني  والمتراصة والمترابطةالمحورة المتنا رة 

لخالق فرمزية الزهرة في وسط يعكس القيم الدينية للتوازن في كافة الممارسات التي يتوجه بها الفرد ل

، المجاورةالعمل هي انعكاس للمركزية والوحدانية منها تتفرع البقية وتنتشر عبر الفضاء المحدد للعناصر 

  تعالى. اللهمما تعكس بعد ديني وتربوي وترسل رسائل للفرد والمجتمع عن وحدانية 

 : الأتيوتمثلت في الاجتماعية:  .2

عات الإسلامية هو مطلب كل أفراد المجتمع وانعكاس العدل في العنصر إقامة العدل داخل المجتم

الا تجسيد لهذا المطلب فلكل ذي حق حقه سواء من خلال  وما هالمحور الأوراق الرمحية المقوسة 

العنصر أو اللون فالعدالة في التوزيع مطلب مشروع ولعنصر النظافة سواء كان في اللون أ والأشكال 

ية واضح وجلي في اللوحة ومما عكس على تنسيق عال بين الأشكال والمفردات والعناصر الزخرف

 الزخرفية، وتنسيقها اكتمل بَّختيار الألوان المناسبة لإ هار العمل الفني بصورة منسقة وريلة.

 وتمثلت في الأتي:  النفسية:  .3

قة في أجزاء العناصــــــر ان قوة الصــــــبر والتحمل التي تحلى بها منفذ العمل من خلال التفاصــــــيل الدقي

الزخرفية والدقة في تنفيذها يستشعر المشاهد لهذه اللوحة إحساسا نظريا مكتسبا تجوده عين البصر 

وعين الخيال بحيث يجيد تقدير مواطن الجمال الفني ويتذوقها، كما أنها تحتوي اللوحة على تقدير 
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للوحة غنية بَّلمشــاهد والمراقبة الدقيقة وقيمة عالية من التفاصــيل الدقيقة وحكم فكريا وأخلاقيا، إن ا

للعناصــــــــــــــر الفنية التي تحتويها مما تســــــــــــــتوجب التفكير التحليلي للحصــــــــــــــول على معلومات دقيقة 

لتشخيص فكرة معينة أو رسائل موجهة عبر هذا العمل، ان الإتقان في تنفيذ اللوحة نلاحظه جيدا 

وإ هارها بَّلصــــــــورة اللائقة والمتقنة، فلا نجد في محاولة من الفنان أن يعطي للوحة حقها من التنفيذ 

خللا في إحدى أجزائها والاعتماد على النفس هو أن يرى كل فرد نفســــــــــــه مســــــــــــؤولاً عن أعماله، 

فيقوم بواجباته خير قيام، ويعلم أن مثابرته وجهده، ومواصـــــــــــــلته واســـــــــــــتمراريته هي أســـــــــــــاس نجاحه 

 ي واضح.وتقدمه، وهذا ما نستشعره في هذه اللوحة كبعد تربو 

  والتصميمية:عناصر التكوينية لل الجانب التحليلي الفني

اللون البني  نلاحظ بروز الشــكل حيث احتوى الشــكل على عدة عناصــر زخرفية واختفاء الأرضــية.

نلاحظ احتواء العمل على الخطوط المنحنية كعامل بنائي  ،له نصـــيب كبير وواضـــح في تنفيذ اللوحة

تحقق في اللوحة الاتزان  للهيكل العام للتصــــــميم، مع وجود نســــــبة بســــــيطة من الخطوط المســــــتقيمة.

تكررت  للعمل. يســــــــــر مما يعطي توازناالمتماثل النصــــــــــفي فينطبق النصــــــــــف الأيمن مع النصــــــــــف الأ

 نه عمل واحد كامل التفاصـيل.أ، بحيث توحي للمشـاهد نصـفيا االعناصـر والوحدات الزخرفية تكرار 

الحركة تكاد و  نها نفذت بطريقة التكرار النصــــــــــــــفي.أاحتوت اللوحة على الإيقاع اللوني بَّلرغم من 

تكون معدومة في بعض العناصـــــــــر وأجزاء من اللوحة، وتظهر بقوة في تداخل العناصـــــــــر النباتية من 

تحقق الانســــــــــــجام من خلال  للتكوين العام للزخرفة. وراق في حركة خجولة تعطي ثقلاأســــــــــــيقان و 

الألوان رغم اختلاف مســــاحاتها وتصــــنيفاتها ضــــمن الفئات الفنية المختلفة، و هر التضــــاد واضــــحا 

رائعة من  ةنها عكســت صــور ألا إشــكال والعناصــر الزخرفية بَّختلاف احجامها وجليا من خلال الأ

شــــــكال النباتية المكونة للوحدات اللوحة غنية بَّلعناصــــــر والأ الانســــــجام اللوني والتضــــــاد الشــــــكلي.
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شـــــــــــكال المختلفة للعنصـــــــــــر النباتي فيحقق الزخرفية، حيث يكمن التنوع في الألوان والتكوينات والأ

 وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.
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 (18رقم ) ةالوصفي: لوحلجانب ا
 زخارف الأبواب افيشبية :النوع

  المدخل الشرقيجامع مصطفى قرجي الباب الر يسي  المكان:

الباب الر يسي للمس د تم تصويرها من قبل الباحثة يوم  المدخل الشرقي جامع مصطفى قرجي 56 شكل رقم
 2018-7-30الاثنين الموافق 

Univ
ers

iti 
Mala

ya



 

255 

 

زخرفية محاط بَّلرخام والقيشـــــاني،  بأشـــــكالقطعتين من الخشـــــب المنقوش والمحفور عن  : عبارةالعمل وص    ف

لعنصــــر  ،حفر في كل مربع شــــكل لوحدة زخرفية ا،مربع 20لى مجموعة مربعات بل  عددها إقســــم الخشــــب 

مقابض الباب تعلوه نقوش لخطوط مســـــــــــــتقيمة  :وهما ،ن من النحاساقطعت اتتوســـــــــــــطهالنجمة  انية رؤوس 

                                                                           حجام.شكال مثلثات مختلفة الأأكونت 

  الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية: •

 وتمثلت في الأتي: الدينية:  .1

تسب حكم فكريا وأخلاقيا عن التوازن في الممارسات العملية والدينية إن المشاهد لهذه العمل يك

حيث لابد أن يحدث الاتزان في العبادة، والمشاهد من خلال تكرار وحجم العنصر الزخرفي لزهرة 

 سما يعكالقرنفل المحورة والتي تتوسط العمل في انعكاس للوحدانية والتفرد والمعرفة والحكمة وهو 

 عالى سواه.الوحدانية لله ت

التي  القرنفلالا مدلول ديني يعكس من خلال زهرة  وما هان العرفان بنعم الله وإ هار الثناء بها 

كذلك الحال لزهرة السوسن حيث تعكس رالية ونعم الخالق   والمتنوعةالمختلفة  بأحجامهاتكررت 

 على عبادة وتقدير هذه العطايا.

 وتمثلت في الأتي:  الاجتماعية: .2

ان تحقيق وحدة التماسك بين العناصر الزخرفية للعمل تعكس خُلق القضاء على العصبية الذي 

 أجزاء العناصر الزخرفية والدقة في تحلى به الفنان عند تنفيذ العمل من خلال التفاصيل الدقيقة في

تنفيذها، إن نظافة اللون والأشكال الزخرفية والترتيب العام للوحة واضح وجلي من خلال ما احتوت 

عليه من تنسيق عال بين الأشكال والمفردات الزخرفية، وتنسيقها اكتمل بَّلعدل في التوزيع للعناصر 

لفني بصورة منسقة وريلة، والإتقان وإ هارها بَّلصورة وبَّختيار الألوان المناسبة لإ هار العمل ا

 اللائقة والمتقنة فلا نكاد نجد خللا في إحدى أجزائها .
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 : وتمثلت في الأتي: النفسية .3

ان تقــدير مواطن الجمــال والتــذوق الفني والاعتمــاد على النفس وان يقوم الفرد بواجبــاتــه خير قيــام، 

واصــــلة والاســــتمرارية هي أســــاس للنجاح والتقدم وتنعكس نفســــيا والم والاجتهاد المثابرةويعمل على 

العصـــبيات والتوجهات الغير ســـوية والتي تضـــر بَّلمجتمع والفرد  يمقتعليه ليصـــبح فرد صـــالح نفســـياً 

وهذا ما نســـــتشـــــعره في هذا اللوحة كبعد تربوي وتعليمي ، بحيث تجود عين البصـــــر في عنصـــــر زهرة 

نفســـــي حيث ان اللوحة تحتوي على تقدير  كانعكاسيها الخيال  القرنفل وزهرة الســـــوســـــن فيســـــرح ف

وقيمة عالية من التفاصــــــيل الدقيقة وغنية بَّلمشــــــاهد والمراقبة الدقيقة للعناصــــــر الفنية التي تحتويها مما 

تســــــتوجب التفكير والأمانة في التحليل للحصــــــول على معلومات دقيقة لتشــــــخيص فكرة معينة أو 

 لعمل .عن رسائل موجهة عبر هذا ا

  :والتصميميةعناصر التكوينية لل الجانب التحليلي الفني •

كان للون   نلاحظ بروز الشـــكل حيث احتوى الشـــكل على عدة عناصـــر زخرفية واختفاء الأرضـــية.

نلاحظ احتواء العمل على الخطوط المســـــتقيمة كعامل  البني نصـــــيب كبير وواضـــــح في تنفيذ العمل.

تحقق في اللوحة الاتزان المتماثل النصــــــفي فينطبق النصــــــف الأيمن مع  للتصــــــميمبنائي للهيكل العام 

نصـــفيا، بحيث  اتكررت العناصـــر والوحدات الزخرفية تكرار  للعمل. يســـر مما يعطي توازناالنصـــف الأ

احتوت اللوحة على الإيقاع الزخرفي الحركي بَّلرغم  نه عمل واحد كامل التفاصيل.أتوحي للمشاهد 

الحركة تكاد تكون معدومة في بعض عناصــــــــــــــر وأجزاء و  نها نفذت بطريقة التكرار النصــــــــــــــفي.أمن 

 وراق في حركة خجولة تعطي ثقلاأاللوحة، وتظهر بقوة في تداخل العناصـــــــــــر النباتية من ســـــــــــيقان و 

ل الألوان رغم اختلاف مســـــــــاحاتها وتصـــــــــنيفاتها تحقق الانســـــــــجام من خلا للتكوين العام للزخرفة.

شــكال والعناصــر الزخرفية ضــمن الفئات الفنية المختلفة، و هر التضــاد واضــحا وجليا من خلال الإ

اللوحة  رائعة من الانســــجام اللوني والتضــــاد الشــــكلي. ةنها عكســــت صــــور ألا إحجامها أبَّختلاف 
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ت الزخرفية، حيث يكمن التنوع في الألوان شــــــــــــــكال النباتية المكونة للوحداغنية بَّلعناصــــــــــــــر والأ

 شكال المختلفة للعنصر النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.والتكوينات والأ
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 (19رقم ) ةالوصفي: لوحالجانب 
 زخارف الأبواب افيشبية :النوع

  المدخل الجانبي للمقبرة الجهة الشماليةجامع مصطفى قرجي  المكان:

 2018-7-30تم تصويرها من قبل الباحثة يوم الاثنين الموافق  بّب المقبرة مس د مصطفى قرجي 57شكل رقم  
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شــكال هندســية ألى إقســمت  ،انعدمت فيها الزخارف ،فقط ةخشــبية واحد ةقطععن  : عبارةالعمل وصف

                                                              شكال.والأحجام بها زخارف من القيشاني مختلفة الأ مستطيل، تحيط توسطهايو  تأربع مربعا

  الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية: •

 وتمثلت في الأتي:  :الدينية .1
الإخلاص والإحسان في العمل يظهر جليا في دقة تكرار العناصر الزخرفية النباتية المتمثلة في الأوراق 

في تشكيل  والتي تحيط بَّلباب الخشبي المعدوم الزخارفللداخل  والمتراصة والمترابطةالمحورة المتنا رة 

فني يعكس القيم الدينية للتوازن في كافة الممارسات التي يتوجه بها الفرد للخالقمما تعكس بعد ديني 

  تعالى. اللهوتربوي وترسل رسائل للفرد والمجتمع عن وحدانية 

 : الأتيالاجتماعية: وتمثلت في  .2
نعكاس العدل في العنصر إقامة العدل داخل المجتمعات الإسلامية هو مطلب كل أفراد المجتمع وا

الا تجسيد لهذا المطلب فلكل ذي حق حقه سواء من خلال العنصر  وما ه المحيطة بَّلباب ،المحور 

مطلب مشروع ولعنصر النظافة سواء كان في اللون أ والأشكال والعناصر و أو اللون فالعدالة في التوزيع 

ين الأشكال والمفردات الزخرفية، الزخرفية واضح وجلي في اللوحة ومما عكس على تنسيق عال ب

 وتنسيقها اكتمل بَّختيار الألوان المناسبة لإ هار العمل الفني بصورة منسقة وريلة.

 النفسية: وتمثلت في الأتي:   .3
ان قوة الصــــــبر والتحمل التي تحلى بها منفذ العمل من خلال التفاصــــــيل الدقيقة في أجزاء العناصــــــر 

شعر المشاهد لهذه اللوحة إحساسا نظريا مكتسبا تجوده عين البصر الزخرفية والدقة في تنفيذها يست

وعين الخيال بحيث يجيد تقدير مواطن الجمال الفني ويتذوقها، كما أنها تحتوي اللوحة على تقدير 

وقيمة عالية من التفاصــيل الدقيقة وحكم فكريا وأخلاقيا، إن اللوحة غنية بَّلمشــاهد والمراقبة الدقيقة 

ية التي تحتويها مما تســــــــــــــتوجب التفكير التحليلي للحصــــــــــــــول على معلومات دقيقة للعناصــــــــــــــر الفن

لتشخيص فكرة معينة أو رسائل موجهة عبر هذا العمل، ان الإتقان في تنفيذ اللوحة نلاحظه جيدا 
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في محاولة من الفنان أن يعطي للوحة حقها من التنفيذ وإ هارها بَّلصــــــــورة اللائقة والمتقنة، فلا نجد 

إحدى أجزائها والاعتماد على النفس هو أن يرى كل فرد نفســــــــــــه مســــــــــــؤولاً عن أعماله،  خللا في

فيقوم بواجباته خير قيام، ويعلم أن مثابرته وجهده، ومواصـــــــــــــلته واســـــــــــــتمراريته هي أســـــــــــــاس نجاحه 

 وتقدمه، وهذا ما نستشعره في هذه اللوحة كبعد تربوي واضح.

  لتصميمية:واعناصر التكوينية لل الجانب التحليلي الفني •

 كان للون البني نصـــــــــيب كبير وواضـــــــــح في تنفيذ العمل.  نلاحظ بروز الشـــــــــكل واختفاء الأرضـــــــــية.

تحقق في  نلاحظ احتواء العمل على الخطوط المســــــــــــــتقيمة كعامل بنائي للهيكل العام للتصــــــــــــــميم.

 للعمل. يســـر مما يعطي توازنااللوحة الاتزان المتماثل النصـــفي فينطبق النصـــف الأيمن مع النصـــف الأ

 نه عمل واحد كامل التفاصـــــيل.أنصـــــفيا، بحيث توحي للمشـــــاهد  اتكررت العناصـــــر الزخرفية تكرار 

الحركة تكاد و  نها نفذت بطريقة التكرار النصــــــــــــــفي.أاحتوت اللوحة على الإيقاع اللوني بَّلرغم من 

ية من تكون معدومة في بعض عناصــــــــــــر وأجزاء من اللوحة، وتظهر بقوة في تداخل العناصــــــــــــر النبات

 للتكوين العام للزخرفة. وراق في القيشــــــــــــاني المحيطة بَّلعمل في حركة خجولة تعطي ثقلاأســــــــــــيقان و 

تحقق الانســــــــــجام من خلال الألوان رغم اختلاف مســــــــــاحاتها وتصــــــــــنيفاتها ضــــــــــمن الفئات الفنية 

حجامها أشــكال والعناصــر الزخرفية بَّختلاف المختلفة، و هر التضــاد واضــحا وجليا من خلال الأ

اللوحة غنية بَّلعناصــــــــر  رائعة من الانســــــــجام اللوني والتضــــــــاد الشــــــــكلي.ة نها عكســــــــت صــــــــور ألا إ

شكال شكال النباتية المكونة للوحدات الزخرفية، حيث يكمن التنوع في الألوان والتكوينات والأوالأ

 المختلفة للعنصر النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.
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 المبحث الرابع: زخارف المحاريب

 

 (20رقم ) ةالوصفي: لوحالجانب 
 محراب  :النوع

  بيت الصلاة يجامع أحمد بّشا القرمانل المكان:

 2018-7-30تم تصويرها يوم الاثنين الموافق  محراب مس د أحمد بّشا القرمانلي 58شكل رقم  
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كالجص   ،كســـــــيت جدرانه الداخلية بخامات مختلفة  ،الشـــــــكل العام للمحاريبخذ أمحراب : العمل وص      ف

خطوط طوليــة بَّللون  تتخللهم ،بجــانبــه أربعــة أعمــدة من الرخــام العمودين الــداخليين ،والقيشــــــــــــــــاني والرخــام

تحمل القوس  ةحلقه دائرية مذهب ،الأربعةعمدة هما من الرخام تعلو الأ ،نان الخارجياما العمودأ ،الأســــــــــــــود

توجد زخارف هندســــــية  ،لمحزز بَّلرخم المطعم بَّللون الأســــــود والأبيض في داخل المحراب في الجزء العلوي منها

ما النصــــف الســــفلي من المحراب أ .اوتألق اشــــعاعإو  اعطته رونقأ ،نفذت بخامة الجص وطليت بَّللون الأبيض

حمل كل شــريط قيشــاني  ،متتالية في تقســيمات النباتيةكســيت جدرانه ببلاطات القيشــاني المزخرفة بَّلعناصــر 

    والأصفر.غلب على المحراب اللون الأبيض والسمائي  ،مختلفة من الرسوم والعناصر والألوان اأنواع

  الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية: •

ابداعية معبرة عن  ت رســــومشــــكلنباتية وهندســــية في زخرفته لعناصــــر اســــتخدم الفنان المســــلم رموزاً 

عظمة الخالق الواحد الأحد، من دون أن يمس القداســـــــــــــــة الإلهية بكل معانيها التعبيرية، فجاءت 

بأبعــاد دينيــة واجتمــاعيــة  ارتبطــتالرموز الإســــــــــــــلاميــة معبرة عمــا يعكس مــدلولات تربويــة وتعليميــة 

 ستخدمت في تشكيلات الفنان المسلم بشكل مكثف هي:ونفسية وكان أهم تلك الرموز التي ا

 :الأتيوتمثلت في الدينية:  .1
وكأنها تربط  الداخلي القبابتلك الاشــــــكال المحور النجمية التي تعلو ســــــقف المحراب داخل الاطار 

لخــالق وتتخلــل من تلــك الثقوب الــدعوات التي يرســــــــــــــلهــا الــداعي للخــالق لعلهــا تلقى بَّالمخلوق 

ابط للخطوط وتواصل غير منقطع يعكس العلاقة بين العبد وربه فهي علاقة متصلة في تر   استجابة

بترابط وحفاظ العبد على أداء عباداته التي أمره الله تعالى بها ، فكل زاوية من زوايا الطبق  مترابطة

النجمي المخمس ماهي الا تعبير عن أوقات الصـــــلاة الخمس في اليوم الواحد في تعبير عن وحدانية 

 من خلال محراب واحد يضم كل تلك الرموز والعناصر الزخرفية لترسل من خلاله دلالات دينية الله

من البلاطـــات  متنوعـــةفي الجزء الســــــــــــــفلي للمحراب بنمـــاذج  طوتعليميـــة. محـــاتحوي أبعـــاد تربويـــة 
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هم الزخرفية الخزفية التي تحمل في طياتها عناصــــــــر نباتية مكرره وكأنها تحاكي حال البشــــــــر واصــــــــطفاف

فيها وكل هذه الرمزيات تعكس بَّلتأكيد أبعاد  اعوجاجللصـــــــــلاة في صـــــــــفوف مرتبه ومتســـــــــاوية لا 

 وفهم مغزاها.منها  للاستفادةتربوية وتعليمة 

 وتمثلت في الأتي:  الاجتماعية: .2

إن الإتقان نلاحظه جيدا في محاولة من الفنان أن يعطي للوحة حقها من التنفيذ وإ هارها بَّلصورة 

اللائقة والمتقنة فلا نكاد نجد خللا في إحدى أجزائها مما يحقق وحدة التماســــــــك والعدل في التوزيع 

والقضـــــــــاء على المركزية والتفرد وهي مدلولات اجتماعية تحرص المجتمعات والافراد على غرســـــــــها في 

أعماله، شـــــــرائح المجتمع المختلفة ، والاعتماد على النفس هو أن يرى كل فرد نفســـــــه مســـــــؤولًا عن 

فيقوم بواجباته خير قيام، ويعلم أن مثابرته وجهده، ومواصـــــــــــــلته واســـــــــــــتمراريته هي أســـــــــــــاس نجاحه 

وتقدمه، وهذا ما نســـــــتشـــــــعره في هذا العمل كبعد اجتماعي وتربوي واضـــــــح من خلال الأســـــــلوب 

 الواحد المستخدم في التنفيذ.

  والتصميمية:عناصر التكوينية لل الجانب التحليلي الفني •

 كل حســـــــب نوع الخامة المنفذة بها.  ،شـــــــكال وعناصـــــــر زخرفية برزتأجد خلفية للعمل فقط لا يو 

كما احتوى على الألوان الأصــــــــــــــفر   ،بيض نصــــــــــــــيب كبير وواضــــــــــــــح في تنفيذ العملكان للون الأ

 حيث شــــــــــكلت هذه المجموعة اللونية علاقات لونية من الحيادية والانســــــــــجام اللوني. ،والســــــــــمائي

لى الخطوط المنحنية كعامل بنائي للهيكل العام للتصـــــميم، مع وجود نســـــبة نلاحظ احتواء العمل ع

تحقق في اللوحة الاتزان المتماثل النصــفي فينطبق النصــف الأيمن مع  بســيطة من الخطوط المســتقيمة.

نصـــفيا، بحيث  اتكررت العناصـــر والوحدات الزخرفية تكرار  للعمل. يســـر مما يعطي توازناالنصـــف الأ

نها أاحتوت اللوحة على الإيقاع اللوني بَّلرغم من  نه عمل واحد كامل التفاصــيل.أتوحي للمشــاهد 

الحركة تكاد تكون معدومة في بعض عناصــــــر وأجزاء من اللوحة، و  نفذت بطريقة التكرار النصــــــفي.
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للتكوين  وراق في حركة خجولة تعطي ثقلاأوتظهر بقوة في تداخل العناصــــــــــر النباتية من ســــــــــيقان و 

تحقق الانسجام من خلال الألوان رغم اختلاف مساحاتها وتصنيفاتها ضمن الفئات  العام للزخرفة.

شـــــــكال والعناصـــــــر الزخرفية بَّختلاف الفنية المختلفة، و هر التضـــــــاد واضـــــــحا وجليا من خلال الأ

نية اللوحة غ نها عكســــــــت صــــــــوره رائعة من الانســــــــجام اللوني والتضــــــــاد الشــــــــكلي.ألا إ ،حجامهاأ

شـــكال النباتية المكونة للوحدات الزخرفية، حيث يكمن التنوع في الألوان والتكوينات بَّلعناصـــر والأ

 شكال المختلفة للعنصر النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.والأ
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 (21رقم ) ةالوصفي: لوحالجانب 
  محارب :النوع

  بيت الصلاةجامع مصطفى قرجي  المكان:
كســــــيت جدرانه الداخلية بخامات مختلفة   ،خذ الشــــــكل العام للمحاريبأمحراب عن  : عبارةالعمل وص     ف

 تيجان وقاعدة الأربعةعمدة تعلو الأ ،بجانبه أربعة أعمدة من الرخام ،والقيشـــــــــــــــاني والرخام الملون كالجص

قمة في  ،نباتية من نفس الخامة شـــكالاأويحوي  ،والبني المطعم بَّللون الأســـود والأبيض الرخاميتحمل القوس 

-30ب المس د تم تصويرها يوم الاثنين الموافق لوحات خزفية وجصية ورخامية تكسو جدران محرا 59شكل رقم 
7-2018  
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المحراب في الجزء العلوي منه توجد زخارف هندســــية نفذت بخامة الجص وطليت في داخل  بداع والتطعيم،الإ

ما النصــــــــف الســــــــفلي من المحراب كســــــــيت أ ا.وتألق اشــــــــعاعإو  اعطته رونقأ ،حمرزرق والأوالأبَّللون الأبيض 

 قيشـــانيال مســـتطيل منحمل كل  ،في تقســـيمات متتالية النباتيةجدرانه ببلاطات القيشـــاني المزخرفة بَّلعناصـــر 

 والأسود. صفر والأ زرقلأمختلفة من الرسوم والعناصر والألوان غلب على المحراب اللون الأبيض وا اأنواع

 الجانب التحليلي للدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية:  •

  :الأتيوتمثلت في الدينية:  .1

إن المشاهد لهذه العمل يكتسب حكم فكريا وأخلاقيا عن التوازن في الممارسات العملية والدينية 

حيث لابد أن يحدث الاتزان في العبادة، والمشاهد من خلال تكرار وحجم العنصر الزخرفي لزهرة 

 سما يعك القرنفل المحورة والتي تتوسط العمل في انعكاس للوحدانية والتفرد والمعرفة والحكمة وهو

الا مدلول ديني يعكس من  وما هان العرفان بنعم الله وإ هار الثناء بها  الوحدانية لله تعالى سواه.

كذلك الحال لزهرة السوسن حيث   والمتنوعةالمختلفة  بأحجامهاالتي تكررت  القرنفلخلال زهرة 

 تعكس رالية ونعم الخالق على عبادة وتقدير هذه العطايا.

  ثلت في الأتي:وتم الاجتماعية: .2

إن الإتقان  المشاهد مواطن الجمال ويتذوقها بحيث يجيد تقدير هذا العمل ويشعره بهيبته يلاحظ

نلاحظه جيدا في محاولة من الفنان أن يعطي للوحة حقها من التنفيذ وإ هارها بَّلصورة اللائقة 

العدل في التوزيع والقضاء والمتقنة فلا نكاد نجد خللا في إحدى أجزائها مما يحقق وحدة التماسك و 

على المركزية والتفرد وهي مدلولات اجتماعية تحرص المجتمعات والافراد على غرسها في شرائح المجتمع 

تحتوي اللوحة على تقدير وقيمة عالية من التفاصيل الدقيقة وحكم فكريا وأخلاقيا كما المختلفة ،  

 عن أعماله، فيقوم بواجباته خير قيام، والاعتماد على النفس هو أن يرى كل فرد نفسه مسؤولاً 
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ويعلم أن مثابرته وجهده، ومواصلته واستمراريته هي أساس نجاحه وتقدمه، وهذا ما نستشعره في هذا 

 العمل كبعد اجتماعي وتربوي واضح من خلال الأسلوب الواحد المستخدم في التنفيذ.

 وتمثلت في الأتي:  النفسية: .3

اللوحة إحساسا نظريا مكتسبا تجوده عين البصر وعين الخيال، بحيث يجيد يستشعر المشاهد لهذه 

تقدير مواطن الجمال الفني ويتذوقها، وتحتوي اللوحة على قيمة عالية من التفاصيل الدقيقة وحكم 

 فكريا وأخلاقيا ورسالة ذات مغزى سياسي.

 والتصميمية:عناصر التكوينية لل الجانب التحليلي الفني •

 كل حســــــب نوع الخامة المنفذة بها.  ،شــــــكال وعناصــــــر زخرفية برزتألا يوجد خلفية للعمل فقط  

كان للألوان الأصــــــــــفر والأزرق والأبيض والأســــــــــود نصــــــــــيب كبير وواضــــــــــح في تنفيذ اللوحة حيث 

نلاحظ احتواء العمل  شــــــكلت هذه المجموعة اللونية علاقات لونية من الحيادية والانســــــجام اللوني.

وط المنحنية كعامل بنائي للهيكل العام للتصــــــميم، مع وجود نســــــبة بســــــيطة من الخطوط على الخط

يســـر مما تحقق في اللوحة الاتزان المتماثل النصـــفي فينطبق النصـــف الأيمن مع النصـــف الأ المســـتقيمة.

نه إنصــفيا، بحيث توحي للمشــاهد  اتكررت العناصــر والوحدات الزخرفية تكرار  يعطي توازن للعمل.

نهـا نفـذت بطريقـة أاحتوت اللوحـة على الإيقـاع اللوني بَّلرغم من  احـد كـامـل التفـاصــــــــــــــيـل.عمـل و 

الحركة تكاد تكون معدومة في بعض عناصــــر وأجزاء من اللوحة، وتظهر بقوة في و  التكرار النصــــفي.

 للتكوين العام للزخرفة. وراق في حركة خجولة تعطي ثقلاأتداخل العناصــــــــــــر النباتية من ســــــــــــيقان و 

تحقق الانســــــــــجام من خلال الألوان رغم اختلاف مســــــــــاحاتها وتصــــــــــنيفاتها ضــــــــــمن الفئات الفنية 

 ،حجامهاأشكال والعناصر الزخرفية بَّختلاف المختلفة، و هر التضاد واضحا وجليا من خلال الأ

نية بَّلعناصــــــــر اللوحة غ نها عكســــــــت صــــــــوره رائعة من الانســــــــجام اللوني والتضــــــــاد الشــــــــكلي.ألا إ
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شكال شكال النباتية المكونة للوحدات الزخرفية، حيث يكمن التنوع في الألوان والتكوينات والأوالأ

 المختلفة للعنصر النباتي فيحقق وحدة العمل وترابط مفرداته التصميمية.
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مة الدراسةسادسالفصل ال  : خات

 

 افياتمة العامة

سلامي أثناء الحكم العثماني بطرابلس، ليبيا: دراسة عن )الفن الزخرفي الإحملت هذه الدراسة عنوان 

 وتمحورت الأهداف حول رلة من النقاط هي: أبعاده التربوية والتعليمية(،

 توضيح مفهوم وأنواع وخصائص الفن الزخرفي الإسلامي. .1

 التعرف على الدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية للفن الزخرفي الإسلامي. .2

 ساليب الزخرفية الإسلامية العثمانية في مدينة طرابلس الليبية.حصر الأ .3

 تصنيف وتحليل الزخارف الإسلامية العثمانية في مدينة طرابلس الليبية. .4

 ولتتحقق تلك الأهداف تم تقسيم هذه الدراسة إلى ستة فصول كالتالي: 

، حيث شــرعنا في هذا الفصــل بتقديم عرض موجز عن الفن الإســلامي  الفص  ل الأول: الفص  ل التمهيدي

بَّلعموم ثم التـــدرج في الفن الزخرفي وصــــــــــــــولا إلى الحكم العثمـــاني لليبيـــا والفنون الزخرفيـــة التي نفـــذت أثنـــاء 

 تواجده، مرورا على التربية الفنية ومناهج التعليم الفني بشـــــكل عام الذي تناولته الدراســـــة، ثم شـــــرحاً لســـــبب

اختيار الموضوع وأهميته، وناقشنا المشكلة التي انطلقت منها هذه الدراسة وأسئلتها، وقدمنا أهم المناهج التي 

تم اعتمادها في الكتابة والمتمثلة في المنهج الاســتقرائي الوصــفي، للتعرف على مفهوم الفن الزخرفي وما يحتويه 

خلال الفنون الزخرفية فترة حكم الدولة العثمانية، من أبعاد تربوية، ســــــــــواء في الحضــــــــــارة الإســــــــــلامية أو من 

حيث يمكن الإحاطة بها بشـــــكل تفصـــــيلي عن طريق اســـــتقرائها لتمهيد الطريق أمام اســـــتنباط النتائج العامة 

لجل الظاهرة، والمنهج التحليلي، لوصـــــــــف وتحليل الزخارف التي تحتوي عليها المادة العلمية المتعلقة بموضـــــــــوع 

تم تجميعها وبيان مضــــــمونها وســــــردها وتفصــــــيلها ثم مناقشــــــتها، وأوضــــــحنا حدود الدراســــــة الدراســــــة، والتي ي
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المختلفة، وانطلقنا بعد ذلك بتقديم عرض نقدي وتحليلي للدراســـات الســـابقة التي لها علاقة بَّلموضـــوع، فبيّنا 

تقديم  مكامن القوة والضـــــــــــعف فيها ومدى علاقتها بدراســـــــــــتنا، وما هي حدود الاســـــــــــتفادة منها، من أجل

إضــــافة لما طرحته هذه الدراســــات عن موضــــوع الفن الزخرفي الإســــلامي والأبعاد التي يحتويها، واختتمنا هذا 

 الفصل بَّلحديث بصورة مختصرة عن أهم الصعوبَّت التي واجهتنا في كتابة الدراسة.

لمباحث التي ، وكانت اأما الفصل الثاني فناقش موضوع مفهوم وأنواع وخصا ص الفن الزخرفي الإسلامي

تندرج تحت هذا الفصـــــل تناقش العديد من الأمور فقســـــمنا هذا الفصـــــل إلى خمســـــة مباحث رئيســـــية، وكل 

 مبحث له عدة مطالب، قسمت على النحو التالي: 

)المطلب الأول: مفهوم الفن الزخرفي لغة واصـــــــــــطلاحا،  المبحث الأول: التعريف بّلمص        طلحات -

بوية لغة واصـــــطلاحا، المطلب الثالث: مفهوم الأبعاد التعليمية لغة المطلب الثاني: مفهوم الأبعاد التر 

 واصطلاحا( 

)المطلب الأول: أســـــس الفن الإســـــلامي القرآن  المبحث الثاني: النش    أة التاريخية للفن الإس    لامي -

الكريم والحديث الشــريف، المطلب الثاني: فلســفة الفن والجمال، المطلب الثالث: المفهوم الإســلامي 

 لجمال(. للفن وا

)المطلب الأول: الخصــــــــــــــائص الفنية والدينية للفن  المبحث الثالث: التطور التاريخي للفن الزخرفي -

الزخرفي، المطلب الثاني: القيم الجمالية لفن الزخرفة الإســلامية، المطلب الثالث: الإحســاس بَّلجمال 

 ( والتذوق الفني

)المطلب الأول: العمارة الإســـلامية، المطلب الثاني: الزخرفة  المبحث الرابع: أنواع الفن الإس   لامي -

 المطلب الثالث: النسيج الإسلامي، المطلب الرابع: الخزف الإسلامي(. الإسلامية،

)المطلب الأول: الزخارف النباتية، المطلب الثاني:  المبحث افيامس: أنواع الزخارف الإس           لامية -

 الزخارف الهندسية، المطلب الثالث: الزخارف الكتابية، المطلب الرابع: الزخارف الحيوانية( 
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حيث يعتبر هذا  لث للحديث عن دلالات الأبعاد التربوية والتعليمية للفن الزخرفيالفصل الثاوخصصنا 

الفصـــــــــــــل بمثابة العمود الفقري للدراســـــــــــــة الحالية كون الدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية التي يحتويها الفن 

ضــــــارية وما تحتويها من الزخرفي الإســــــلامي آبَّن الحكم العثماني لليبيا قامت الدراســــــة تعكس أهمية الآثار الح

معالم فنية ومعمارية وأبعاد تربوية وفكرية وفلســــــــفية قام عليه هذا الفن، وما تحويه هذه الفترة من عناصــــــــر لها 

علاقة بَّلتصـــــــــميم الزخرفي والفنون في ليبيا، وبَّلأخص الزخارف الموجودة في المدينة القديمة بطرابلس ، حيث 

 سمت على النحو التالي:تكون الفصل من خمسة مباحث رئيسية، ق

 المبحث الأول: الأبعاد الدينية  -
 المبحث الثاني: الأبعاد الاجتماعية   -
 المبحث الثالث: الأبعاد التعليمية   -

)المطلب الأول: المفهوم الإسلامي للتربية والتعليم،  المبحث الرابع: ماهية وفلسفة الفن الإسلامي -

ين في التربيــة والتعليم، المطلــب الثــالــث: التربيــة من خلال الفن، المطلــب المطلــب الثــاني: آراء العلمــاء والمفكر 

 الرابع: الفنون الإسلامية والتربية الفنية(. 

)المطلــب الأول: كيفيــة صــــــــــــــيــاغــة المنــاهج التربويــة،  المبح  ث افي  امس: المن  اهج التعليمي  ة التربوي  ة -

ية، المطلب الثالث: الأهداف العامة والخاصــــــــــــــة في المطلب الثاني: الأهداف العامة والتربوية للمناهج التعليم

 مناهج التعليم الفني بليبيا(.

، وهو في الفص           ل الرابع للحديث عن الزخارف الإس           لامية العثمانية في مدينة طرابلس الليبيةوأفردنا 

باحث الحقيقة توطئة للجانب الفني التاريخي للدولة العثمانية، قدمنا من خلال هذا الفصـــــــــــــــل العديد من الم

 والمطالب التي استعرضت العديد من المشاهد التاريخية والفنية وكانت على النحو التالي: 

  المبحث الأول: الدولة العثمانية في شمال أفريقيا )ليبيا(

 المطلب الأول: نشأة الدولة العثمانية -
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 المطلب الثاني: نبذه تاريخية عن ليبيا )مدينة طرابلس( -

 م( 1711-1551هد العثماني الأول )المطلب الثالث: الع -

  (1835-1711المطلب الرابع: العهد القرمانلي ) -

  (. 1911-1835المطلب الخامس: العهد العثماني الثاني ) -

  المبحث الثاني: أشهر المعالِ التاريخية في مدينة طرابلس القديمة

  المطلب الأول: المساجد -

  التاريخية )الحياش(المطلب الثاني: البيوت  -

  المطلب الثالث: الأسواق -

  المبحث الثالث: أنواع الزخارف في طرابلس ليبيا

  المطلب الأول: زخارف العمارة -

  المطلب الثاني: زخارف المنسوجات -

 المطلب الثالث: زخارف الحلي -

الإسلامية العثمانية في مدينة طرابلس وقدمنا في الفصل الخامس شرحا مفصلًا عن تصنيف وتحليل الزخارف 

الليبية، حيث تكون من إجراءات الدراســــــــة ومجتمع الدراســــــــة والمنهج المســــــــتخدم في تحليل عينات الدراســــــــة 

(، كما أن content analysisلتحقيق أهداف الدراســة. وقد اســتخدمت الباحثة منهج تحليل المحتوى )

ة، وكل مبحث له مطلبان متشــــــــابهة، وكانت على النحو الفصــــــــل احتوى على أربعة مباحث رئيســــــــية متنوع

 التالي:

  المبحث الأول: البلاطات افيزفية -

 المبحث الثاني: الزخارف الجصية  -

 المبحث الثالث: زخارف الأبواب افيشبية -
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 المبحث الرابع: زخارف المحاريب -

صــطفى قرجي، فهما العينة التي وريع المباحث أخذت عيناتها من مســجد أحمد بَّشــا القرمانلي ومســجد م 

 مثلت مجتمع الدراسة.

حيث تناولت عرض موجز لكامل الدراسة  ،والنتا ج  الفصل السادس خصص فياتمة الدراسةوأخيرا ف ن 

والنتائج التي أسفرت عنها بحيث قسمت النتائج حسب محاور وأهداف وتساؤلات الدراسة فكانت المجموعة 

فة مفهوم وأنواع وخصائص الفن الزخرفي الإسلامي ، والمجموعة الثانية تناولت الأولى من النتائج مخصصة لمعر 

الدلالات والأبعاد التربوية والتعليمية للفن الزخرفي الإســــــــــــــلامي ، بينما تطرقت المجموعة الثالثة من النتائج 

عة الرابعة تعلقت لحصــــــــــر الأســــــــــاليب الزخرفية الإســــــــــلامية العثمانية في مدينة طرابلس الليبية ، وأخيرا المجمو 

 بتصنيف وتحليل الزخارف الإسلامية العثمانية في مدينة طرابلس الليبية .

فكانت مخصـــــــــــصـــــــــــة بَّلدرجة الأولى للقائمين على إعداد المناهج التعليمية الفنية في ليبيا،  وأما التوص        يات

ارة المدن التاريخية بمدينة وطلاب الدراســـــــــــات العليا والباحثين بَّلعموم، والمســـــــــــؤولين التابعين لجهاز حماية وإد

طرابلس الليبية، وكذلك للمؤســــــســــــات الإعلامية للاهتمام بهذا التراث الحضــــــاري والمحافظة عليه عبر التوعية 

 الإعلامية والتوجيه، بَّلإضافة إلى الملاحق، والمصادر والمراجع المتنوعة. 

 

تعليمية المتعلقة بَّلفن الزخرفي الإســـــــــلامي ف ن وصـــــــــف وعرض وتحليل الأبعاد التربوية وال وفي افيتام         

العثماني الذي بدأ من تقديمنا لمفهوم وخصـــــــــــــــائص الفن الزخرفي، ومررواً بتناول الدلالات والأبعاد التربوية 

والتعليمية والدينية والاجتماعية والنفســـــــــــــية للدراســـــــــــــة الحالية، ثم بَّلتعريج على الجانب التاريخي للموضـــــــــــــوع 

وجودة في عينة الدراسة ، ما هو إلا جهداً مضنياً، نسأل الله تعالي  أن نكون قد وفقّنا والتحليل للزخارف الم

في تقديم هذه الدراســــــــة بَّلصــــــــورة المرضــــــــية التي مملها نحن ويتمناها كل مهتم بَّلدراســــــــات والبحوث الفنية 

 للزخارف الإسلامية فترة حكم العثمانيين .
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 نتا ج الدراسة  

ومسجد  يالزخرفية التي تواجدت في مسجد أحمد بَّشا القرمانل للأعمالوتحليله من خلال ما سبق وصفه  

احتوت على العديد من الأبعاد  في عينة الدراسة قد نلاحظ أن ريع اللوحات الفنية الزخرفية ،مصطفى قرجي

، الاعمالفي اغلب  وجود واضح وجلي( حسن التنسيق والنظافة والتذوق)، فقد كان لبعد والتعليمية التربوية

 كما أن )الإتقان( في الإنجاز والعمل كان واضحا  ،وهذه الأبعاد هي إحدى أُسس العملية التربوية التعليمية

تحلى به الفنان المسلم الذي  مهم قد وتعليمي ( كعنصر تربويالصبر)، ونستشعر خصوصا في اعمال الجص

مهمة في  ركيزة(والحركة والتكرار )التوازن والتقابل والامتداد والتوريقالفنية عناصر الأنجز هذه الأعمال، وتمثل 

  النتائجلجملة من ، وبناء على ما سبق طرحه ف ن الباحثة توصلت  تنفيذ الاعمال الزخرفية في تلك الفترة

 وهي كالتالي:

الزخرفي الإسلامي ارتبط ارتباطا وثيقا بما جاء في القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف، واكتسى الفن  .1

بداع الإبل هو وليد  ،لبقية الفنون الســـــــــــــابقة ا، ولم يكن نتاجئص تميزه عن بَّقي الفنون الأخرىبخصـــــــــــــا

  .بَّلمرونةتميزت أن الزخارف الإسلامية  كما  ،المسلموالابتكار للفنان 

من خلال  والقدرة على التخيل وتكملة المفقودفكر وبصر المشاهد مبدأ تحريك على الفنان المسلم اعتمد  .2

عقل ، وذلك لمنح الداللامحدو لى إمتدة والعناصر المشكال الأ بـاقي لمـن يكألـى إيدفعـه  خياله الذي

كما هو الحال في فن الارابيسك وفي لوحات بلاطات القيشاني الفنـي،  فرصة في تأمل وقـراءة العمـل 

 قرجي.والاشرطة الجصية المحفورة بطريقة نقش حديدة في مسجد أحمد ياشا القرمانلي ومصطفى 

حملت الزخارف في الفن العثماني طابعا مميزا يســـتطيع المشـــاهد بكلّ ســـهولة أن يميزه عن بَّقي الزخارف  .3

حيث تفننوا في اســتخدم عناصــر طبيعة مختلفة وا هروها بشــكل ، ســلاميةخرى المصــاحبة للعصــور الإالأ

 لا يحاكي الواقع بل يرمز له ومن أهم تلك العناصر الاتي: محور
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 عنصر الهلال. -

 عنصر القبة. -

 فصيلة الزنبقيات ( . )منزهرة التوليب  -

 زهرة القرنفل ذات البتلات المسننة. -

 زهرة القرنفل بشكلها التجريدي. -

 المزهرية المتفرع منها السيقان والازهار والأوراق.عنصر  -

 زهرة الرمان. -

 زهرة اللاله ذات الأوراق المضمومة. -

 زهرة اللاله المسننة. -

 زهرة اللاله المتفرعة من السيقان وذات شكل بيضاوي. -

 شجرة السرو. -

 زهرة الاقحوان بشكلها التجريدي. -

 الأوراق الرمحية. -

 البتلات.الازهار المتعددة  -

 وكل هذه العناصر وجدت في لوحات عينة الدراسة الحالية التي تم تحليل محتواها.

لهـا مـدلولات دينيـة احتوت الزخـارف الإســــــــــــــلاميــة في عهــد الحكم العثمــاني على أبعــاد تربويـة وتعليميــة  .1

في  الفني لمواد التعليميمكن الاســــــتفادة منها في صــــــياغة الأهداف العامة والخاصــــــة واجتماعية ونفســــــية ،

حســــــــــــــن ، النظــافــة، الملاحظــة، الإتقــان، التقــدير، الصــــــــــــــبر) يبيــة تمثلــت في المفردات التــاليــة:المنــاهج الل

  (.التنسيق
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استخدمت عـدة اساليب زخرفيـة اسـلامية أثناء الحكم العثماني لليبيا وتحديدا في مدينة طرابلس كالتوريق  .2

وربطها بخصائص كالحركة والمرونة والبعد عن الترف  ،الارابيسكوالتشابك والتداخل والتي تميز بها فن 

يشاني والخشب والجص وعدم التجسيم والتنوع وكان ذلك من خلال دمجها مع خامات متنوعة كالق

في  والدين، وتحملدون المساس بَّلعقيدة الطبيعية ضـمن الابنيـة الدينية وإدخال تلك الاشكال والعناصر 

 بل تأخذ أشكال مجردة. هطياتها رالية عالية تشير الى الواقع ولا تتطـابق مع

أهمها  ،عدة مبادد علىيا لليب العثمانيفترة الحكم  اعتمدت الأســــــــــــــس البنائية لفن الزخرفة الإســــــــــــــلامية .3

يستعاض  ســـلامية التـــيهـــي عمـــاد الزخرفـــة الإو  ،مبـــادد مركزيـــةك  التــوازن والتقابــل والامتــداد والتوريــق

 والعقل. تخاطب الفكربجماليات عقلية  راليـــات الواقـــع بها عـــن

الزخارف تأخذ مكانها في العمارة والمصنوعات الأخرى، وتجلت في منذ دخول العثمانيين إلى ليبيا بدأت  .4

العديد من الخامات المختلفة من نحاس ورخام وخشب ومنسوجات وجص وحلي ونلاحظ الجمالية 

 العالية مع امتزاجها بَّلبساطة والمتمثلة في انتقاء العناصر الزخرفية والمواد المستخدمة في الزخرفة المتنوعة.

الزخرفي الإسلامي عموما والزخارف المنفذة في فترة الحكم العثماني خاصا، بَّلإمكان  من خلال الفن .5

صياغة أهداف تربوية وتعليمية عامة وخاصة لمناهج التعليم الفني في ليبيا تعمل على غرس القيم والأخلاق 

س ذلك بكل التي حثنا عليها الدين الإسلامي، وتعمل على تحسين التذوق الفني والجمالي للفرد ويعك

 تأكيد على الافراد والمجتمع.

وجود خلل في صــــــــــــــياغة الأهداف التربوية والتعليمية  في مناهج التعليم الفني بليبيا بما يتوافق مع المرحلة  .6

الفني العمرية للتلاميذ وفي انتقاء الدروس الهادفة التي تغرس القيم التربوية والأخلاقية، بَّلرغم أن التراث 

الموجود في ليبيا أثناء الحكم العثماني وتحديدا في مدينة طرابلس وح  وقتنا الحالي  الزخرفي الإســــــــــــــلامي

غني بَّلمفردات والعناصــــــر الفنية  كاللون والحركة والايقاع والتنوع والتقابل والتكرار والانســــــجام والتضــــــاد 

الأولى من  التي بَّلإمكان تو يفها في تحضــــــــــــــير دروس تتماشــــــــــــــي مع المراحل العمرية للحلقات الثلاث

Univ
ers

iti 
Mala

ya



 

277 

 

التعليم الأســـاســـي ومن خلال الابعاد التربوية والتعليمية التي تحتويها الزخارف في الفن العثماني في مدينة 

 طرابلس.

ك لان اغلب الدروس المنتقاة للمراحل التعليمية والعمرية للتلاميذ لا تتماشـــــــــــــي بما يحقق المحافظة على ذ .7

تعمق بَّلتراث المحلي والثقافة  أكثريحتويها ووضــــــــــع خطط لدروس التراث والابعاد التربوية والتعليمية التي 

، وان وواقعيةالمجتمعية بما يتماشــــى مع الدين والعقيدة حيث لابد ان تكون الدروس والاهداف واضــــحة 

الفنية وان تترجم بطريقة صحيحة السلوك و التربوية و تكون منظمة وشامله ريع جوانب العملية التعليمية 

 به عند التلاميذ. المطلوب اكتسا

 

 توصيات الدراسة 

 التيبعض التوصـيات  الباحثة تقدمف ن  إليه،ت توصـل ماو  ،سـفرت عنها هذه الدراسـةأالنتائج التي  بناء على

 ما يلي:  ومنها ،الفنون والزخارف الإسلاميةللدارسين والمهتمين بمجال  وامتداداقد تكون دعما 

تأكيــد الهويــة في ليبيــا العمــل على عــداد المنــاهج التعليميــة الفنيــة إتوصــــــــــــــي البــاحثــة القــائمين على  .1

  الأولى.لمختلف المراحل التعليمية التسع  الإسلامية في مناهج التعليم الفني وخصوصا الفنون الزخرفية

 الإسلامية بَّلفنون تهتمالعمل على دراسات بحثية توصي الباحثة طلاب الدراسات العليا والباحثين  .2

 كالخزف والســــــجاد  ،المتنوعة لفن الإســــــلاميا المســــــتخدمة في مجالات أكثر تعمقا في العناصــــــر الفنيةوتكون 

 وبيان علاقتها بَّلقرآن الكريم والحديث النبوي الشريف.

دارة المدن التاريخية الاســـــــتعانة بقدرات ومهارات إالتابعين لجهاز حماية و  ينباحثة المســـــــؤولتوصـــــــي ال .3

المشـــاريع  تنفيذفي طلبة الدراســـات العليا في المؤســـســـات التعليمية في ليبيا تخصـــص الفنون وتخصـــص العمارة 
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ونقل هذا النتاج القديمة والمدن الأثرية، لســــــــرعة التنفيذ واكتســــــــاب الخبرة المدينة  علىالمحافظة  لىإالتي تؤدي 

 الفني الفكري للأجيال الأخرى.

عبر التوعية الإعلامية  والمحافظة عليهتركيز المؤســــــســــــات الإعلامية واهتمامها بهذا التراث الحضــــــاري  .4

 والتوجيه.

 

 ن الباحثة تقترح بعض الدراسات التالية:إكمالا للفا دة العلمية فإو 

خرى، ون الزخرفية لمختلف العصــور الإســلامية الأن تهتم بَّلفنأدراســات مشــابهة لهذه الدراســة على  .1

 ومعرفة الأبعاد التربوية والتعليمية التي تحتويها.

 العناصر النباتية للزخارف الإسلامية في بَّقي الأقطار العربية والإسلامية.وتشابه دراسة تنوع  .2

 الدين.في نشر  اودوره ةالإسلامي وطفنية تاريخية لفن الخطدراسة  .3
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 الملاحق

 

 يالمسؤول عن جامع أحمد بّشا القرمانل مصطفى بن زكريلباحثة مع الحاج ا 60شكل رقم  
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ومنشـــــئ وصـــــاحب المكتبة الطرابلســـــية  ،مختص في شـــــؤون المدينة القديمة بطرابلسومؤرر تاريخي  كاتب وبَّحث* الأســـــتاذ مختار ســـــالم دريره هو  
يد من له العد تشـــــيكيا،للســـــفارة الليبية بدولة تونس وكان الملحق الثقافي للســـــفارة الليبية في  اســـــابق بَّلأعمال القديمة، والقائمالموجودة في المدينة 

 تحويها.للتعريف بَّلمدينة القديمة والفنون التي  والمشاركاتوالندوات المقالات 

 دريره سالِ  ستاد مُتارالباحثة مع الأ 61شكل رقم  
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 للفنون،حســــن  في مبنى دار حســــن الفقيه المدينة القديمة طرابلس،دارة جهاز إيعملان ضــــمن رجب الثابت والأســــتاذ إبراهيم شــــلابي  الأســــتاذ* 
 .ثرية في المدينة القديمة والتقاط الصورلى الأماكن الأإكان لهما دور كبير وفعال في دخول الباحثة و 

 

 .براهيم شلابي ) دار حسن الفقيه(إستا  ستا  رجب الثابت والأالباحثة مع الأ 62شكل رقم  
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 ه حسن للفنون صور لمبنى دار حسن الفقي 63شكل رقم  
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 صور من مس د مصطفى قرجي  64شكل رقم  
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 بلاطات القيشاني من جامع أحمد بّشا القرمانلي 65شكل رقم 
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 صور من جامع أحمد بّشا القرمانلي 66شكل رقم  
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 رسالة تسهيل مهمة الباحثة 67شكل رقم  
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 المصادر والمراجع

 القرآن الكريم.

  المراجع العربية أولًا:

 .2004إبراهيم أنيس وآخرون، المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية، الطبعة الرابعة،  -
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 .1968التراث الحضاري في المدينة العربية المعاصرة،  ،براهيم، عبد الباقي محمدإ -

 .2004المقدمة، تحقيق: عبد الله محمد الدرويش، الطبعة الأولى،  ،ابن خلدون، عبد الرحمن -

 د.ت(.)، خبار المدينةأابن زبَّلة،  -

ــــــــــــــــــــــــــــرابلس ومن كان بها من أخيار، تحقيق الطاهر أحمد الزاوي،  ،ابن غلبون - التذكار من ملك طـ

 .1967 ،مكتبة النور طـرابلس

 .1988لسان العرب، بيروت،  منظور، رال الدين،ابن  -

 .1991 الفكر العربي، القاهرة،الدار  الإسلام،الاجتماعي في  محمد، التكافل زهرة،أبو  -

دار المعارف الجامعية،  :فلســــــــفة الجمال ونشــــــــأة الفنون الجميلة، الإســــــــكندرية ي،، محمد علابوريان -

 .1989الطبعة الثامنة، 

حوش الباشــــــــــوات، مشــــــــــروع تنظيم وادارة المدينة القديمة،  ،حلام الطاهرأ ، دار القاضــــــــــي،أبوزبيده -

 .2002طرابلس، مراجعة: على مسعود البلوشي واخرون، دار الكتب الوطنية، بنغازي، 

 :الفلســفة الإســلامية )مفهومها وأهميتها ونشــأتها وأهم قضــاياها(، القاهرة ،أحمد، الصــاوي الصــاوي -

 .1998النصر للتوزيع والنشر،  دار
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 .1992مدينة طرابلس القديمة، كلية الفنون الجميلة،  ،مال رمضانأ الإدريسي، -

 .2000مكتبة زهراء الشرق،  :مدخل الى التربة الفنية، مصر ،إااعيل، شوقي -

الليبية للتربية والثقافة إعداد مجموعة من الباحثين، معالم الحضــارة الإســلامية في ليبيا، اللجنة الوطنية  -

 .2008والعلوم ،

، القاهرة، 3الفن الإســــــلامي أصــــــوله فلســــــفته مدارســــــة، دار المعارف، الطبعة  ،الألفي، أبو صــــــالح -

 (..تد)

 .1988تاريخ الدولة العثمانية، مؤسسة فيصل للتمويل، تركيا، إسطنبول،  ،أوزتونا، يلماز -

 .1952طـرابلس، الإسبان وفرسان القديس يوحنا في طـرابلس،  ،الباروني، عمر -

ول، في العهد القرمانلي في العهد العثماني تاريخ برقة في العهد العثماني الأ ى،بَّزامة، محمد مصـــــطف -

 .1994دار الحوار،  الثاني، قبرص

دار لبنان للطباعة والنشــــــــــــــر،  :وثائق عن نهاية العهد القرمانلي، بيروت ى،بَّزامة، محمد مصــــــــــــــطف -

1965. 

مكتبة الدار العربية للكتاب،  :ةالإســلامية، القاهر ثار والفنون موســوعة العمارة والآ ،الباشــا، حســين -

 .1999سنة

ه 1423كثير، الطبعة الأولى، دار ابن   بيروت: /صحيح البخاري، دمشق أبو عبد الله، البخاري، -

 .م2002/

دار الشــــــــــــــروق، الطبعة الأولى،  القاهرة: فلســــــــــــــفة الجمال والفن عند هيجل، ،بدوي. عبد الرحمن -

1996. 

 .ELGA ،1996دراسات في تاريخ ليبيا الحديث، منشورات  ،البربَّر، عقيل محمد -

   .1981اق العربية ،دار الاف :فصول في علم الجمال، بيروت ،برجاوي، عبد الرؤوف برجاوي -
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تاريخ ليبيا الإســـــــــــــلامي من الفتح الإســـــــــــــلامي ح  بداية العصـــــــــــــر  ،البرغوتي، عبد اللطيف محمود -

 .1978العثماني، منشورات الجامعة الليبية، 

 .فاروق وجدي إبراهيم، تاريخ الزخرفة للصناعات الزخرفية والنسيجية، )د.ت( ،بشاي، سامي رزق -

 .2011 الثالثة، ةدمشق، الطبعدار القلم،  والتعليم،بكار، عبد الكريم، حول التربية  -

على مســــــــــعود وآخرون، نماذج من الفنون والعمارة الإســــــــــلامية بمدينة طرابلس القديمة،  ،البلوشــــــــــي -

 .1998دينة القديمة طرابلس، مشروع تنظيم وإدارة الم

-1911) والقرمانلىتاريخ معمار المســــجد في ليبيا في العهدين العثماني  ،البلوشــــي، على مســــعود -

( نشــــــــأة ونمو وتطور انماط المســــــــاجد الليبية، منشــــــــورات رعية الدعوة الاســــــــلامية العالمية، 1551

2007. 

 .1980 ،يا، الدار العربية للكتابثار الإسلامية في ليبموسوعة الآ ،البلوشي، عليّ مسعود -
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 .1989الإسلامية، 

 .1966مكتب الفرجاني،  :انهيار حكم الأسـرة القرمانلية، بيروت ،بن إااعيل، علي عمر -

هد العثماني الثاني، الدار العربية للكتاب طرابلس المجتمع العربي الليبي في الع ،تيســـــــــــير موســـــــــــي،بن  -

 .1988ليبيا، 

العمارة الدينية في طــــرابلس في العصــــر العثماني الأول، رسالة دكتوراه، كلية  ،البهنسي، صلاح أحمد -
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 .2004العربية،
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 .1979المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب،  :رالية الفن العربي، الكويت ،بهنسي، عفيف -
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 2002نسانية، مراجعة: على مسعود البلوشي،القديمة طرابلس، ادارة التوثيق والدراسات الإ

مقارنة، معايير قيم التربية الجمالية في الفكر الإســــلامي والفكر الغربي دراســــة  ،الجرجاوي، زياد علي -

2011. 

دار  :ةالأمم، القاهر خطار أكيف يحتفظ المســــــــلمون بَّلذاتية الإســــــــلامية في مواجهة   ،، أنورالجندي -
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 .1991الشعب(، مقالة منشورة في مجلة متخصصة، ليبيا، 
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  .2000مطبعة مدبولي،  :المعجم الشامل لمصطلحات الفلسفة، القاهرة ،الحنفي، عبد المنعم -

 .1994، 2مكتبة الخانجي، الطبعة  :الحضارة العربية الإسلامية، القاهرة ،، على حسنييالخربوطل -

دار الكتب العلمية للنشـــــــر  :رية، القاهرةترميم وصـــــــيانة المباني الأثرية والمعما ،خطاب، ســـــــعيد علي -

 .2008والتوزيع، 

الثانية، مكتبة الرشـــــد، الطبعة  الرياض: إلى المناهج وطرق التدريس، ، مدخلحســـــن جعفر الخليفة، -

2007. 

                                     (..تدسلامية في العسر العثماني، مكتبة زهراء الشرق، )الفنون الإ ،خليفة، ربيع حامد -

 .2003دراسة فن العمارة الإسلامية، دار الكتب الوطنية بنغازي،  ،الدراجي، سعدى إبراهيم -

ــــــــــــــــــــــــــــرابلس الغرب في أواخر العهد العثماني، ليبيا قبيل الإ ،الديجاني، أحمد صـــــــــــــــدقي - يطالي أو طـ

 .1971:القاهرة

  .1999الشروق للنشر والتوزيع،  الأردن: دارعلم اجتماع التربية، عمان،  ،رشدان، عبد الله -

 .1980الملابس العربية وتطورها في العهود الإسلامية، ،رشدي، صبيحة رشيد -

 .1977، 2تاريخ الفن عند العرب والمسلمين، دار الفكر، الطبعة  ،الرفاعي، أنور -

 .1408، 2ط ،دار النفائس ن:الفقهاء، الأردرواس محمد، حامد صادق، معجم لغة  -

ثار منشـــــــــــورات المديرية العامة لآ: المباني الدينية وطرق صـــــــــــيانتها، دمشـــــــــــق ،الريحاوي، عبد القادر -

 .1972والمتاحف السورية، 
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ــــــــــــــــــــــــــــرابلس من بداية الفتح العربي إلى نهاية العهد التركي، دار الفتح  ،الزاوي، الطاهر أحمد - ولاية طـ

 .1970للطباعة والنشـر، 

الزخارف الجصية، نماذج من الفنون والعمارة الإسلامية بمدينة طرابلس القديمة، مشروع تنظيم وإدارة  -

 .1998المدينة القديمة طرابلس، الكتيب السادس، 

 .1997مكتبة طرابلس العلمية العالمية،  الغرب،ة العثمانية طـرابلس تاريخ الدول ،عليّ  ،سلطان -

، المجلد 1العصور، منشأة المعارف، الطبعة تاريخ تطور الملابس عبر  ،السمان، سامية إبراهيم لطفي -

1 ،1998. 

الشـــــريعة، مطبعة المكتبة الموافقات في أصـــــول دراز،  بقلم الشـــــيخ عبد الله ،الشـــــاطبي، أبو إســـــحاق -

 .1،1968رية، الجزء التجا

الإســــــــلامي، الطبعة الأولى،  بيروت: المكتبالتربية الجمالية في الإســــــــلام،  ،الشــــــــامي، صــــــــالح أحمد -

1988. 

  .1986المكتب الإسلامي،  :تالإسلامي، بيرو الظاهرة الجمالية في  ،الشامي، صالح أحمد -

 . 1990دمشق، الطبعة الأولى،  :الفن الإسلامي التزام وابتداع، دار القلم ،حمدأالشامي، صالح  -

- 1835التجارة البحرية في ولاية طرابلس الغرب في العهد العثماني الثاني  ،الشـــتيوي، نوري عمر -

 .2005م، دار الكتب الوطنية بنغازي، 1911

علوم للنشــــــــــر والتوزيع، عنابة، دار ال :علم النفس التربوي للكبار، الجزائر ،شــــــــــرور، صــــــــــلاح الدين -

2008. 

ـــــــــــــــرابلس،  ،شـلابي، سـالم - ـــــــــــــــرابلس، مطبعة المسـيرة الكبرى طـ عين السـايح في عمق التاريخ مدينة طـ

2001. 

 .1988موسوعة التاريخ الإسلامي، مكتبة النهضة، القاهرة،  ،شلبي، أحمد -
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 .2000 نية،الوطدار الملك فهد  الرياض: لى التربية الفنية،إمدخل  ،شوقي، إااعيل -

الاتجاهات الحديثة في تخطيط المناهج الدراســــــــــــــية في ضــــــــــــــوء التوجيهات  ،شــــــــــــــوقي، محمود أحمد -

 .2001العربيدار الفكر  القاهرة:الإسلامية، 

دار التوزيع  القاهرة: الدولة العثمانية عوامل النهوض وأسباب السقوط، ،الصلابي، على محمد محمد -

 .2001والنشـر الإسلامية، 

 .1977الهيئة العامة المطابع الأميرية، : المعجم الفلسفي، القاهرة ،يلصليبا، ر -

 (..تدالمشهور في فنون الزخرفة عبر العصور، ) ،طالو، محى الدين -

ســـــلامية لبلاد الســـــند في عهد ســـــلامي والحضـــــارة الإموســـــوعة التاريخ الإ ،الطرازي، عبد الله مبشـــــر -

 .1983عالم المعرفة، الجزء الأول، العرب، 

 ،معالجة وصــــيانة الأثار، المؤســــســــة العامة للأثار والتراث، بغداد ،عبد الســــتار، أحمد القيســــي بَّهرة -

1981. 

ـــــــــــــرية  ،عبد العزيز، مرزوق محمد - ـــــــــــــر العثماني، القاهرة الهيئة المصـ الفنون الزخرفية الإسلامية في العصـ

 .1974العامة للكتاب، 

طبيقاته، دار الثقافة للطباعة والنشـــــــــــر، وت، أســـــــــــاســـــــــــيات المنهج وآخرونمحمد عزت  ،عبد الموجود -

 .1981القاهرة، 

ثار وثائق الســــــــــــــرايا الحمراء بمــــدينــــة طرابلس، منشــــــــــــــورات مصــــــــــــــلحــــة الآ ،حمــــد الطــــاهرأعريبي،  -

 .1977طرابلس

 .1996الهيئة المصرية العامة للكتاب،  :أنوار العقل، القاهرة ،عصفور، جابر -

 .2003 ،دار الفجر للنشـر والتوزيع القاهرة: حماية وصيانة التراث الأثري، ،حمد إبراهيمعطية، أ -

 .2007وزارة الثقافة،  :الزخرفة المعمارية في العهد العثماني، الجزائر ،عقاب، الطيب -
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مانة التعليم والتربية، أســــــــلامية بَّلمتحف الإســــــــلامي بمدينة طرابلس، المعالم الإ ،، حامد ســــــــعيديعل -

 .1978ثرية والمحفو ات التاريخية دارة العامة للبحوث الأثار، نشر بإشراف الإحة الآمصل

  .1991دار الفكر العربي،  القاهرة: اتجاهات الفكر التربوي الإسلامي، ،ااعيلإ، سعيد يعل -

 .1982 ،المؤسسة الجامعية للدراسات والنشـر والتوزيع :الفن والجمال، القاهرة ،علي، شلق -

مكتبة الدار : دراســــــــــــــات في التربية والثقافة في التو يف الاجتماعي للتعليم، القاهرة ،عمار، حامد -

 .1996العربية للكتاب، 

 .1987دار الشروق، : التراث والتجديد، القاهرة ،عمارة، محمد -

دار الفرجاني للنشـــــــــر  :العربية ومعمارها الإســـــــــلامي، القاهرةطرابلس المدينة  ،عمورة، على الميلودي -

 .1993والتوزيع، طرابلس، 

، دار الكتاب الوطنية، ةالعمارة الإســــــــــــلامية الإرث الباقي لأجيال غائب ،الغرياني، آمال فرج الطيب -

 .2011فبراير،  17بنغازي، مكتبة 

 .2005ة الأولى، حياء علوم الدين، دار ابن حزم، الطبعإ ،حامد بوالغزالي، أ -

 .1983دار العلم للملايين، :لى أيام ابن خلدون، بيروتإتاريخ الفكر العربي  ،فرور، عمر -

 :ســــلامية ومكانته في تاريخ العلم والحضــــارة، القاهرةالتراث العلمي للحضــــارة الإ ،فؤاد، أحمد بَّشــــا -

 .2002دار الفكر العربي، 

 .1974، جريدة الفجر الجديد، جامع محمد بَّشا شائب العين ،العال عبد ،فوقية -

ــــــــــــــــــــــرابلس الغرب من المزارات، ،  الفيتوري، عبد الســــــــلام بن عثمان - كتاب الإشــــــــارات لبعض ما بطـ

 ..ت(د)

 .1965فرنكلين للطباعة والنشر،  :فلسفة التربية، القاهرة ،فينكس، فيليب -

 ..ت(د) ،المكتبة العلمية بيروت: المصباح المنير، ،الفيومي، أحمد بن محمد -
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 .2013الزخارف الإسلامية، منشورات الأكاديمية،  ،قاجة، رعة أحمد -

 .2001موسوعة فن العمارة الإسلامية، دار الملتقي لخدمات الكتاب ، ،قاجة، رعة أحمد -

 .1979، 1ط دار الأنصار، :أضواء على التربية في الإسلام، القاهرة ،القاضي، علي -

 د.ت()الأخرى، هوم الفن بين الحضارة الإسلامية والحضارات مف ي،القاضي، عل -

 .1987التنوع في الوحدة، دار الآثار الإسلامية، الكويت،  ،قدومي، غادة حجاوي -

 .1981 الثانية،، الطبعة ةمكتبة وهب القاهرة: الخصائص العامة للإسلام، ،القرضاوي، يوسف -

كــام القرآن، المحقق: عبــد الله بن عبــد المحســــــــــــــن الجــامع لأح أحمــد،لقرطبي، أبوعبــد الله محمــد بن ا -

 .2006الجزء الثاني والعشرون، ،1الرسالة، الطبعةمؤسسة  التركي،

دارة مدينة بنغازي إالمحافظة على المدن القديمة، منشـــــــــــــورات جهاز تنظيم و  ،القزيري، ســـــــــــــعد خليل -

 .2004القديمة، بنغازي، 

 .1983دار الشروق،  القاهرة: العدالة الاجتماعية في الإسلام، ،سيد قطب، -

 .1972، دار الشروق، القاهرة، المجلد الأول،في  لال القرآن ،قطب، سيد -

 .1983دار الشروق، الطبعة السادسة،  :منهج الفن الإسلامي، القاهرة ،قطب، محمد -

 .2005فلاح للنشر والتوزيع، مكتبة ال :تعليقة أصول التربية، الكويت ،الكندي، لطيفة حسين -

شعر الأطفال في سورية دراسة في تحليل المضمون التربوي، اتحاد كتاب العرب،  ،كنعان، أحمد علي -

 .1995دمشق، سوريا، 

 .1978الدار العربية للكتاب طـرابلس،  ،مدينة طـرابلس عبر التاريخ، نجم الدين غالب ،الكيب -

 .1982الدار العربية للكتاب،  :ريخ الليبي، ليبيا تونسفصول في التا ،الكيب، نعيم الدين غالب -

الطبعة  ،ن كثيرادار  الإســــــــــــلامية، بيروت:تطور مفهوم النظرية التربوية  عرســــــــــــان،الكيلاني، ماجد  -

 .1985الثانية، 
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 .1917تاريخ الأتراك العثمانيين، القاهرة،  ،لبيب، حسين -

اللوحات والبلاطات الخزفية، نماذج من الفنون والعمارة الإســـــلامية بمدينة طرابلس القديمة، مشـــــروع  -

 .1998تنظيم وإدارة المدينة القديمة طرابلس، الكتيب الثالث، 

 .2005الفنون الإسلامية، مكتبة الاسرة،  ،ماهر، سعاد -

 د.ت(.)الإسلامي، في الفن  المسجد النبوي بَّلمدينة المنورة ورسومه ،، أحمد رجبيمحمد عل -

 .1977النسيج الإسلامي،  ،محمد، سعاد ماهر -

مكتبة  ،يااين نزيه أبو شــيخة، دراســات في علم الجمال، عمان، الأردن ،محمد، عدلي عبد الهادي -

 .2009ولى، المجتمع العربي للنشر والتوزيع، الطبعة الأ

 .1962ليبيا بين الماضي والحاضر، القاهرة،  ،محمود، حسن سليمان -

 .1991دار المنار الحديثة، : المسجد وأثره في المجتمع الإسلامي، مصـر ،محمود، علي عبد الحليم -

 .2001 العربي،دار الفكر : مناهج التربية وأسس تطبيقاتها، القاهرة ،أحمد يمدكور، عل -

 .1965أسعد، مطبعة :وخصائصه، بغدادالفن الإسلامي تاريخه  ،مرزوق، محمد عبد العزيز -

لتلميذ المدرسة الثانوية، الطبعة الأولى، شركة  الإنحرافيالتنشئة الاجتماعية والسلوك  ،مصباح، عامر -

 .2003دار الأمة للطباعة والنشر والتوزيع، 

دار الشــــــــــــــروق، الطبعة الثانية،  القاهرة: أصــــــــــــــول التاريخ العثماني، ،مصــــــــــــــطفى، أحمد عبد الرحيم -

1986. 

 . ت(.د)العربية، دار النهضة  :القباب في العمارة الإسلامية، بيروت ،مصطفى، صالح لمعي -

 .1962المؤسسة المصرية العامة للتأليف والتررة،  القاهرة: فلسفة الجمال، ،حلمي ةمير أ مطر، -

 .1998 ،3جغرافية ليبيا البشرية، منشورات جامعة قاريونس، بنغازي، ط  ،المهدى، محمد المبروك -
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 ، بيروت:نفحات النســـــــــــــــرين والريحان فيمن كان بطـــــــــــــــرابلس من الأعيان ،النائب، أحمد الأنصاري -

 .1963الطبعة الأول، 

  .1961المنهل العذب في تاريخ طـرابلس الغرب، مكتبة الفرجاني طـرابلس  ،النائب، أحمد -

 .2000عالم الكتب،  :النسيج المطرز في العصر العثماني، القاهرة ،نصر، ثريا -

 .1985مكتبة الأنجلو المصرية،  :دراسات في الفكر التربوي المعاصر، القاهرة ،نوفل، محمد نبيل -

رياض الصـــــــــــالحين، تحقيق: راعة من العلماء، تخريج: محمد ناصـــــــــــر الدين الألباني،  زكريا، النووي، -

 .1992إشراف: زهير الشاويش، المكتب الإسلامي، الطبعة الأولى، 

ســـــــــوريا،  ،وزارة الثقافة ،وره جورج، المباني الأثرية ترميمها صـــــــــيانتها والحفاظ عليهادب ،هزاز، عمران -

1997.   

أكتوبر، المجموعة  7منشــــــــــــــورات جامعة : الوقف في ولاية طرابلس، القاهرة الهمالى،، مفتاح الهمالى -

 ..ت(دالطبعة الأولى، ) ،العربية للتدريب والنشر

ليل ليبيا الشـــــــــــــــامل، الوكالة الليبية للترقيم الدولي الموحد وكالة الشـــــــــــــــارقة للخدمات الاعلامية: د -

 .2116للكتاب، دار الكتب الوطنية، بنغازي، ليبيا، 

 .1966دار المعارف،  ، القاهرة:تاريخ العلم العربي الحديث لىإالمدخل  ،يحي، جلال -

 

 المراجع الأجنبية المتررة اً:ثاني -

- Blair, Sheila ،Blum, Jonathan ( 1800-1250، الفن والعمارة الإسلامية )

العابدين، وفاء عبد اللطيف، دار الكتب الوطنية، هيئة أبو  بي للسياحة  نتررة: زي،

 .2012والثقافة،

 .1987 اسطنبول،حمد محمد عيسى، أفنون الترك وعمائرهم، تررة:  ،صلانأ يوقطاأ ،أبَّ -
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 بيروت: م، تعريب: خليفة محمد التليسي،1911ليبيا منذ الفتح العربي ح  سنة  ي،، روسأتورى -

 ..ت(د) ،دار الثقافة

سكان ليبيا، تررة خليفه محمد التليسي توزيع الدار العربية  ،اغسطينى، هنر يكودي -

 .1974للكتاب،

 )د.ت(.مكتبة مدبولي،  القاهرة: أودزلي، و. ج، الزخرفة عبر التاريخ، تررة: بدر الرفاعي، -

تاريخ ليبيا في العصر الحديث من منتصف القرن السادس عشر ح  مطلع القرن  ،بروشين، ن. أ. -

 ..ت(دالعشرين، تررة: عماد حاتم، دار الكتاب الجديد المتحدة، )

م، تررة: عماد حاتم، 1969تاريخ ليبيا من نهاية القرن التاسع عشر ح  عام  ،بروشين، ن.إ. -

 .2115ريخية ،منشورات مركز جهاد الليبيين للدراسات التا

 :زاء العرب الليبيين، تررة: عبد القادر المحيشي، طرابلسإبلتون، ليوناردو، سياسة التعليم الإيطالي  -

 .1999 ،مركز جهاد الليبيين للدراسات التاريخية

، 1، المجلد 1دار الكتاب العربي للنشر والتوزيع، الطبعة  الإسلامية،الحضارة  ،بورلو، جوزيف -

2001. 

المنشاة الشعبية للنشر  :طرابلس، شاكر ابراهيم ، تررة:ليبيا بين الماضي والحاضر ،يحبيب، هنر  -

 .1981علان سنة والتوزيع والإ

دار ليبيا  :الاستعمار الإيطالي في ليبيا طرقه مشاكله، تررة: هاشم حيدر، بنغازي ،ديبوا، جان -

 .1968للنشر، 

 ..ت(د)قصة الحضارة، تررة: محمد بدران،  ،ديورانت، وول -

حمد اليازوري، طرابلس أ -الحفيظ الميار تاريخ ليبيا منذ أقدم العصور، تعريب: عبد ،رايت، جون -

 .1993مكتبة الفرجاني، الطبعة الثانية،  :ليبيا
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معهد  :طـرابلس الغرب تحث حكم أسـرة القرمانلي، تررة: طه فوزي، القاهرة ،رودلف، ميكاكي -

 .1961الدراسة العربية العالمية، 

الإحساس بَّلجمال تخطيط لنظرية في علم الجمال، تررة: محمد مصطفى بدوي،  ،سانيتانا، جورج -

 .2011سلسلة ميراث التررة، 

دار الوفاء  :النقد الفني دراسة رالية وفلسفية، تررة: فؤاد زكريا، الإسكندرية ،ستولينيتز، جيروم -

 .2007الطبعة الأولى،  والنشر،لدنيا الطباعة 

(، تررة: وفاء عبد اللطيف 1800-1250شيلا بلير وجوناثان بلوم، الفن والعمارة الإسلامية ) -

 .2012زين العابدين، دار الكتب الوطنية، 

، تعريب يوسف حسن 1911-1835ليبيا في العهد العثماني الثاني  ،كاكيا، انتوني جوزيف -

 .1946الكتب العربية،  العسلي، طـرابلس، مطبعة دار إحياء

 ، )د.ت(.كروبناوم واخرون، الوحدة والتنوع في الحضارة الإسلامية -

المنشاة  :طـرابلس ليبيا ،ليبيا أ ثناء العهد العثماني الثاني، تعريب خليفة التليسي ،كورو، فرانشيسكو -

 .1984العامة للنشـر والتوزيع والإعلان، 

 1984دل زعيتر، دار الكتب العربية، الطبعة الأولى، حضارة العرب، تررة: عا ،لوبون، غوستاف -

 (.ت د.العراق: )نافع محمد الراوي،  :الخزف الإسلامي القديم، تررة ،لين، أرثر -

منشورات وزارة الثقافة والسياحة  :الفن الإسلامي، تررة: عفيف بهنسي، دمشق ،مارسية، جورج -

 .1968رشاد القومي، والإ

سبانيا، تررة لطفي عبد البديع والسيد محمود عبد إالفن الإسلامي في  ،جوميثمورينو، مانويل  -

 ..ت(دالعزيز، القاهرة، دار الكتاب العربي، )
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دار الجيل  :المعمار الإسلامي في ليبيا، تعريب: على الصادق حسنين، بيروت ،ميسانا، غاسبري -

 .1998ولى، الطبعة الأ للنشر والتوزيع،

: خليفة محمد التليسي، طـرابلس، ب، تعري1850 – 1510ـرابلس من سنة ط، كوستا  نزيوبرنيا، -

    .1969منشورات الفرجاني، سنة

مكتبة الانجلو المصرية،  القاهرة: تررة: إبراهيم أحمد العدوي، العربية،الحضارة  هيل، جوزيف، -

1956. 

 .1998دار الوليد، سنة  ،سلامية، تررة: ليديا البريديعمال المعدنية الإوراد، راشيل، الأ -

 (.. تد) ،سلامية، تررة: أمال مريود، دار قابسالزخارف والرسوم الإ ،يفاإويلسون،  -

 

 العلمية ثالثاً: الرسائل -

المؤسسات الثقافية في مجتمع ولاية طرابلس الغرب، خلال العصـر العثماني  ، دورسامية عجيلة،أبو  -

مكتبة السرايا الحمراء،  :ليبيا منشورة، طرابلس،، رسالة ماجستير غير 1911-1835الثاني 

2007. 

الزخارف الإسلامية كمصدر لتصميم وحدات أثاث معاصرة، رسالة  ،بوراس، رحاب بنت عبد اللهأ -

 .2008لملك سعود، المملكة العربية السعودية، ماجستير، جامعة ا

واقع مادة التربية الفنية وأساليب تدريسها لتلاميذ الصم وضعاف السمع  ي،يمان عثمان علإ أوحيدة، -

علام، طرابلس، مل بَّلجماهيرية العظمى وإمكانية تطويرها، رسالة ماجستير، كلية الفنون والإبمراكز الأ

 .2009ليبيا، 
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شـــكال والعناصـــر الزخرفية بأبواب المباني الطرابلســـية بَّلعهد العثماني الثاني الأ ،مربريبش، ماجدة ع -

الفنون  ةليبيا: كليوإمكانية تو يفها في أبواب المعمار الليبي الحديث، رســـــــالة ماجســـــــتير، طرابلس، 

 .2010والاعلام، 

ية العلوم الاجتماعية الجمالي والفني عند هيجل، رسالة ماجستير، جامعة وهران، كل ،بوروينه، محمد -

 .2012قسم الفلسفة، 

 سعود،الملك  التربية، جامعةكلية   رسالة ماجستير، المدرسي،عناصر المنهج  ،الجاسر، مريم أحمد -

2009. 

ليبيا دراسة رالية -عمارة المساجد العثمانية وترميمها في مدينة طـرابلس  ،الجرنازي، حنان الطاهر -

 .2012مالايا، أكاديمية الدراسات الإسلامية، ماليزيا،  تاريخية، رسالة ماجستير، جامعة

الفنية للفئات الخاصة( لتضمينه  )التربيةتوصيف مقرر مقترح بعنوان  ،الجهني، نورة بنت خالد محمد -

 .2015برنامج قسم التربية الفنية، رسالة ماجستير، كلية التربية، جامعة أم القرى، 

وافدة والتراث الليبي للاستفادة منها في إثراء القيم التصميمية مزج الزخارف ال ي،الخيتوني، وفاء عل -

 .2011للكليم، رسالة ماجستير، جامعة الإسكندرية، كلية التربية النوعية، 

 ،التربية في الفكر الإسلامي المعاصر )محمد الغزالي نموذجا(، رسالة دكتوراه، الجزائر ،دحمان، زيرق -

 .2016جتماعية والإنسانية،جامعة محمد خيضر، كلية العلوم الا

، كلية ةصول الجمالية والفلسفية للفن الإسلامي، رسالة دكتوراالأ ،الرفاعي، أنصار محمد عوض الله -

 .2002التربية الفنية، مصر، جامعة حلوان، 

ماجستير، سلامي وفلسفته التربوية، رسالة التعبيري للفن الإ ىالمحتو  ،رفاعي، أنصار محمد عوض اللهال -

 . 1996حلوان، ، ةجامع ،كلية التربية
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بعاد الفكرية في الفن الإسلامي، رسالة ماجستير، كلية التربية، الأ ،الزهراني، معجب عثمان معيض -

 .2004جامعة أم القرى، المملكة العربية السعودية، 

مي، رسالة سلارؤية فنية جديدة لصور جدارية مستوحاة من الفكر الإ ،عبد الجواد، بثينة يوسف -

 . 1987حلوان، كلية الفنون التطبيقية، ة، جامعةدكتورا

الخزف الفني المعاصر في الجزائر الفنان جاب الله سعيد أنموذجا، رسالة ماجستير،  ،عبد المليك، صايم -

 .2017 بلقايد،بي بكر أجامعة  ،الجزائر

فن العمارة الإسلامية المغاربية التكوينات الزخرفية للفسيفساء الخزفية في  ،عبيه، عبد الرؤوف محمد -

ليبيا: ، طرابلس، ةرسالة ماجستير غير منشور  )دراسة وصفية تحليلية(،2009-1609 ةمن سن

 .2013علام، الفنون والإ كلية

رسالة  النبوية، ةبعاد التربوية لمفهوم الاستقامة في ضوء القرآن الكريم والسنالأ ،سهير عبد الله كولك، -

 .2010 الاسلامية،عة الجامغزة:  ماجستير،

بي حامد الغزالي من خلال طوق الحمامة أندلسي و الظاهرة الجمالية بين ابن حزم الأ ،مباركة، حاجي -

 .2005حياء علوم الدين، رسالة ماجستير، إو 

، رســـــالة ماجســـــتير، ةمجدي بدح، الأبعاد التربوية لأحكام الزواج والطلاق في ضـــــوء الكتاب والســـــن -

 .2001سلامية، الجامعة الإ غزة: التربية،كلية 

ساليب الفنية بَّلمسجد القرمانلي والاستفادة منها في تصميمات العناصر والأ ،المصراتي، حواء علي -

 .2015زخرفية معاصرة، رسالة ماجستير، كلية الفنون والاعلام، طرابلس، ليبيا، 

ة بجوامع مدينة طرابلس القديمة في القيشـــــــاني فن البلاطات واللوحات الخزفي ،الياســـــــري، صـــــــبا قيس -

 .2007علام، رسالة ماجستير، كلية الفنون والإ :العهد القرمانلي، طرابلس، ليبيا
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 دوريات والصحف والمقالات العلميةال :رابعاً  -

تأثير الفن العربي الإسلامي على فن التصوير الأوروبي راليا،  ،إبراهيم، غياث الدين محمد رشيد -

 .2014، 1، العدد 22نسانية، المجلد، العلوم الإمجلة جامعة بَّبل

ليبيا المجلة -ولاية طرابلس الغرب في عهد الإصلاحات، كلية الآداب مصراته ،البستاني، مهدي -

 .1977، 88-87العددانالتاريخية المغاربية 

المئذنة بين الماضي والحاضر قراءة في الضرورة والضرار، ندوة عمارة المساجد،  ،بن عبد الله، الأخضر -

 .1999كلية العمارة والتخطيط، جامعة الملك سعود،

التصميمات والعناصر الزخرفية على العمائر الإسلامية الليبية في العصر  ،حمدأالبهنسي، صلاح  -

ن فعاليات الندوة الدولية الأولى حول آفاق ضم يالعثماني الأول والعصر القرمانلي، بحث علمي ألق

 .1977تنمية فنون الزخرفة في حرف العالم الإسلامي اليدوية، دمشق، سوريا،

 .2015مجلة المقدمة ،، الجرنازي، حنان الطاهر، أحمد فيصل عبد الحميد، مسجد مصطفي قرجي -

الحادي والعشرين، معهد الدراسات عدادي وتحديات القرن تطوير التعليم الإ ،جلال، عبد الفتاح -

 .1995، 3.4، العدد 1القاهرة، مجلة العلوم التربوية، المجلد  ةالتربوية، جامع

الخبرة الجمالية وأبعادها التربوية في فلسفة جون ديوي، مجلة جامعة دمشق، المجل  ،جيدوري، صابر -

 .2010، العدد الثالث، 26د

هو المقرر أيها التربويون، مقالة منشورة في موقع الجزيرة  المنهج ليسَ  عبد الله،صالح بن  الحمد، -

، 2016-4-4كان بتاريخ   الاقتباس ،2009-1-11نشر بتاريخ  والنشر، للصحافة والطباعة

http://www.al-jazirah.com/2009/20090111/rv7.htm    
لى الله، مجلة كلية العلوم إالترغيب والترهيب في القرآن الكريم وأهميته في الدعوة  ،لان خليلحيدر، كي -

 .2013، 13الإسلامية، المجلد السابع، العدد 
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تحليل المحتوى طريقة بحث علمي لتحليل الوثائق، مجلة الإدارة العامة، مجلد  ،الخالدي، عماد محمد -

 .1986، 3، عدد 13

سلامية في جامع الكوفة الكبير، مجلة جامعة القيم الجمالية الإ ،الدليمي، عبد الكريم جاسم محمد -

 .2009، سنة 2، العدد 17نسانية، المجلد بَّبل، العلوم الإ

طيف عبد الله، تصــــــــــميم أداة لتحليل الوحدات البصــــــــــرية في اللوحة فاطمة ل ،ذرب، كا م مرشــــــــــد -

 .2010، 2، العدد 18نسانية، صفحة المجلد التشكيلية. مجلة جامعة بَّبل العلوم الإ

المباني العقدية للتجريد في الفن الإسلامي، بحث منشور في مجلة نابو  ،رشيد، حيدر عبد الأمير -

 .2015للدراسات والبحوث، 

المساجد الليبية بين البساطة في عهد الأتراك والزخرفة في العهد الفاطمي، مقالة  ،هيتم سعد الدين، -

 .2002منشورة، تقارير المراسلون من طـرابلس، 

جوامع عثمانية في بلاد المغارب: دراسة في صلة المركز بَّلأطراف في مجالي  ،السعداوي، أحمد -

-http://www.al، 2017ة، سن3دالمغاربية، العدرة العمارة والفنون، مجلة التّاريخ والآثار والعما

sabil.tn/?p=2758 

، 2015الإحساس بَّلجمال والتذوق الفني،  ،الشامي، صالح بن أحمد -

3499https://www.alukah.net/sharia/0/8/  

جيدوري، الأبعاد التربوية لجدل الثابت والمتحول في فلسفة التربية )دراسة تحليلية مقارنة في  ،صابر -

 ، )د.ت(.25المجلد  –نساق الفكرية للتربية العربية(، مجلة جامعة دمشق الأ

نظرية التربية الفنية المبنية على الفن بوصفه مادة دراسية  ،الضويحي، محمد بن حسين بن عبد الله -

سلامية، مكانات تطبيقها في مدارس المملكة العربية السعودية، مجلة العلوم التربوية والدراسات الإإو 

 .2004، 2، العدد 16جامعة الملك سعود، المجلد 
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ة الطفل العربي، مجلة جامعة دور الفن والتربية الفنية في تشكيل ثقاف ،الضويحي، محمد بن حسين -

 .2006، 18الملك سعود، العلوم التربوية والدراسات الإسلامية، المجلد 

الأبعاد الجمالية للمئذنة في العمارة الإســــــلامية، مجلة جامعة بَّبل، العلوم  ،عبد الأمير، صــــــفا لطفي -

 .2010، 2، العدد 18الإنسانية، المجلد 

 .1989، 272تثقيف وتوجيه، مجلة دعوة الحق، العدد ،المسجد مركز  ،عبد العزيز، محمد بن -

التذوق الجمالي والنقد الفني كمحتوى معرفي لتنمية السلوك الجمالي  ،عبد القادر بن رعة، جاسم -

، المكتب الجامعي الحديث، 29، العدد 9في مجال التربية الفنية، مستقبل التربية الفنية، المجلد 

2003. 

لجمالي للموروث الشعبي في خزفيات ماهر السامرائي، مجلة نابو للدراسات عطية، أحمد شمس، البعد ا -

 .2015، 10-9والبحوث، العددان 

منعم عبد الكريم السعايدة، دراسة تحليلية لمجالات الفن الإسلامي  ،عطية، ناريمان محمد عصام -

المتضمنة في كتب التربية الفنية للمرحلة الأساسية العليا في الأردن والمشكلات التي تواجه المعلمين 

، 2015في تنفيذ المنهاج، كلية العلوم التربوية، الجامعة الأردنية، عمان، 

https://platform.almanhal.com/Files/2/92427  . 
جهود المستشرقين لدراسة الفنون الإسلامية، ورقة بحثية منشورة في  ،غنيمة، عبد الفتاح مصطفى -

 .2012المؤتمر العلمي الدولي )الفن في الفكر الإسلامي(، عمان، الأردن، 
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