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CORAK DAN MOTIF DALAM SIGAH

301 Pengenalan

Tujuan untuk mengkaji corak dan motif dalam sesebuah hasil
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tangan dan buatan seni yang lain ialah untuk mengupas beberapa

al Melihat kontak kebudayaan yang mungkin periaku di antara
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negara-negara serantau melalul anaiisa perbandingan.
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Ji unsur simbolisma atau interpretasi masyarakat

terhadap berbagai rekabentuk atau motif yang dipaparkan.

@]

Mengenaipasti faktor-faktor yang mungkin mempengaruhi

S P s Ty 1QO0. D1
corak dan motit, Kwon 1988 21)

Untuk mencapai tujuan-tujuan tersebut pengkaji akan menggunakan

Lenerapa pendekatan seperti mengkalil asal-usui motif/corak, mengkategori-

can motif rekaan (invention) dan motif tradisional, pendekatan bentuk

7511 dan pendekatan susunan corak motif. Suatu lagi pendekatan yang

sengkadi rasakan sesuail untuk analisis motif sigah tenunan ialan kategori

by

rantai dan motif tunggal.

i

mutif b

{

Tumpuan akan diberikan untuk sigah tenunan Irranun/Bajau dan

Sulaman Suluk/Binadan.

5.2 Asal-Usul Corak di Sabah

Suatu perkara yang tidak boleh diabaikan dalam melihat corak

motif di Sabah ialah melihat perkara ini sebagai suatu yang bersifat

Gan




orantal ini b * ; S s - -
srantau.  Ini bermakna budaya benda di Sabah adalah mempunyai hubungan
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dengan budaya vi
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dal dt tuar Sabah seperty Silipima, indones IRE
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(hina dan sebagainya. Pengaruh luar ini telah diasimilasikan dalam
~ebudayaan masyarakat tempatan. Bagaimanapun ini tidaklah pula menafikan
rulenan satu-satu unsur budaya yang memang telah diasaskan oleh sesebuah

cysyarakat.
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Sebaliknya adalah sukar dan mungkin mustahil untuk menent Uﬁl“
Latu rekaan itu benar-benar asli Lanpa pengarub luar sepertl pengaruh

~
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esir {Alman 1963: 36). Menurut Alman lagi,ade andaian bahawa

eifomotif tracisional di Sabah mempunyai persamaan dengan bentuk-bentuk
Jdman 1963: 37). Goodyear telah memberikan banyak bukti

' menegaskan persamaan ini. Menurut beliau pada umumnyd motif-motif

ity {tradisional Sabah) mempunyai hubungan’dengan motif-motif kiasik

Mesir, India dan pengaruh perkembangan Isltam dari Asia Barat (Alman 1963:

Alman secara peribadi lebih meyakini bahawa difusi budaya telah

- -V4vy cuma masalahnya sukar dikesan siapa mendahului siapa. D1 Borneo
Jcalnya tidak dapat dijelaskan adakah Murut yang meminjam corak dan

, sebaliknye atau mungkinkah melalui

—

1% dari Dusun ateu vayar atd

cengni jranan meceka membawa corak dan motif itu ke Borneo.

Sir William Flinder Petrie, seorang ydng pakar mengenai Mesir
¢ - i — t I | . > . 1 -
(Egytologist) berpendapat setengan cordx dan motif telah mengalam
inteqrasi den ubahsuaian cebelum terserap ke dalam sesebuah masyarakat.

“ahsuaian itu adalah mengikut masa dan tempat. Walau bagaimanapun
Lerdapat lebih banyak bukti tentang berlakunya peniruan daripada pengubah-

cuaian (Alman 1963: 35). Dengan lain perkataan penerimaan telah berlaku

terlebih dahulu sebelum ybahsuaian dilakukan.




Alman juga berpendapat bahawa persamaan corak dan motif yang

nerlaku (khususnya dalam tenunan) di antara tempat-tempat berlainan
adalah juga disebabkan oleh fakior teknikal. Persamaan konsep tenunan
iaitu pengguniaan 'warp' dan 'weft' memberikan tidak banyak pilihan kepada
penenun untuk merekaragamkan motif dan corak. Motif bunga misalnya,
walaupun dibuat dari bunga yang berlainan tetapi kerana kesamaan teknik

axa akan menghasilkan persamaan motif (Alman 1963: 36).

Sebagai rumusannya, persoalan meniru, mengubahsual dan asumsi
cahawa berlakunya persamaan secara kebetulan, masing-masing mempunyai
asas untuk diterima. Pengkaji berpendapat, jika andaian-andaian itu
siapiikasikan dalam sigah tenunan di Sabah, amalan ubahsuaian lebih
""" anyak berlaku di samping mengekalkan corak dan motif tradisional.
venurut Puan Lidangan, seni menenun kini telah banyak mengubahsuai motif-
<oti7 tradisional malah ada motif yang lebih merupakan ciptaan baru.
ambah beliau menenun adalah suatu kebebasan mencurahkan idea selagi
iz idea. Encik Abdul Rahman pula menjelaskan beahawa kadang—kadaﬁg
Lenenun mendapat idea bila melihat motif dan corak kraftangan Dusun

Sdaran.

Dalam konteks Malaysia, endaian ketiga kelihatan lebih kukuh.

bunga pecah lapan (Siti 1986: 215) dalam tenunan di Kelantan dan
.20 _. na

Terengganu adalah sama dengan motif aperyan® tenunan Irranun/Bajau.

Dalam kes ini sukar dijelaskan ia ditiru kerana kedua-dua suku pembuat

mempunyai objek masing-masing. Melayu di Kelantan dan Terengganu memapar-

van objek bunga manakala motif aﬁeixégvmemaparkan gabungan beberapa objek

Hperyan adalah sejenis motif dalam sigah tenunan Irranun. Motif ini

Vdﬂ n dibincangkan berscama motif tain di bahagian-bahagian selepas 1ni.
ila rujuk gambar 14 dan 15.2.
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erti bunga bakau, gapas (kapas), kal inguan (buah), sunding dan
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aper (silang) itu sendiri. O0Oleh itu pendapat Alman tentang kesamaan
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motif ak.bat persamaan kaedah walaupun objek yang cuba dipaparkan berbeza
adalah boleh diterima.

3.3 Sumber Ilham Rekaan Corak dan Mo

4 ¥ ¢
Mottt

Corak dan motif yang dihasilkan dalam hasil-hasil kraftangan

ah merupakan unsur symbolisme. la cuba menyampaikan sesuatu objek
ecarda seni yang mana di dalamnya terkandung buah fikiran, harapan,
weristiwa, pengajaran atau semata-

) it

nata hasil penghayatan terhadap alam

-mulajadi dan alam benda (Kwon 1988: 26). Dengan lain perkataan motif

covogorak itu memainkan peranan sebagail media komunikast.

Bentuk-bentuk motif dan corak yang terdapat di Sabah mungkin

solah diubahsuai melalui peniruan budaya serantau. la mungkin juga

dihasilkan oleh seniman kampung yang mempunyai cara tersendiri meng-

erpretasi alam semuiajadi di sekelilingnya. Seni reka corak masya-
~avat Dayak misalnya mencerminkan kesenian mereka menghayati keindahan
slam sekitar mereka. la juga menggambarkan rapatnya hubungan sesama

-areka dan amalan tolong menolong dikala susah atau gembira.

Jika kita bertanyakan kepada seorang pembuat krgftangan ber-

LU

o

¥ (biasanya orang-orang tua) tentang maksud sesuatu motif, ia
dengan begitu yakin akan menjelaskan Jawapannya. Ini menguatkan lagi
sndaian bahawa memang mereka sendiri yang memulakan corak itu (Alman
1963: 39).

Motif namboyunan (Mur) (Rajah 20) dalam seni anyaman kaum

“urut menceritakan bagaimasa seorang wanita yang sesat di hutan dan

verpusing-pusing di tempat yang sama hingga menjadi gila {(Alman 1963: 45).




Berdasarkan kenye d1 atas maka ¢ ¢ disi
yataan di atas maka dapat disimpulkan bahaya

wsey 1 lTham rekaan cor fan motif adalah hacs: - P
‘ an corak dan motif adalah hasi) dari sensitiviti
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ter : itar cepprti fon ! :
terdapat alam sekitar seperti cumbuhan, haiwan, manusia, alam

nda, perasaan ikir eristiwa dan of . - :
oy F aan, pemikiran, peristiwa dan sebagainya. Motif-motif
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vention’ atau ciptaan baru jelas membuktikan kenyataan ini.
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] .+ Corak dan Motif™  Dalam Sigah Tenunan

H
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Corak dan motit sigah tenunan di Sabah sebahagiannya mempunyai

cungan rapat dengan corak dan motif di Selatan Filipina. Sebahagian-

Paol mer a1y hAac hahe S ; . v e o1 .
agi merupakan hasil ubahsuaian dan ciptaan penenun-penenun Irranun/
i1 Sabah (Rujuk Gambar 3 - Tenunan Tadsug)

Keadaan ini membayangkan bahawe motif pada sigah tenunan dapat
cragihan kepada dua kumpulan daitu motif tradisional dan motit
.zan (Kwon 1988: 48). Menurut Puan Hajah Hadiah, motif-motif yang
- .y " - .~ 5 - . T o~ . - " . ] o { 22 . -
~rdapat dalam sigah tenunan Irranun adalah lebih dari 307" Jenis.
wlan yang tepat tidak dapat diberikan kerana menurut beliau, motif
cerpulang kepada penenun untuk membuatnya dengan nama motif yang

iri. Penenun yang baru belajar akan mengikut sahaja corak/motif

%
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;g sedia ada manakala penenun yang lebih berpengalaman mampu melahir-

o motif-motif baru hasil dari kreativitinya. Setengah motif baru

lan ubanhsuaian motif tradisional dan terdapat juga motif ciptaan

motif di bahagian ini akan menggunakan bahasa

?vﬂﬁ ' ' d n 1 ‘
«amg bagr corax dd Rampaian Laut Kota Belud.

“rranun dan istilah Irranun dari Kampung
n tenunan adalah lebih banyak lagi. Bagaimana-

R ' - i an mengetahui nama kesemua
Lun ngkaji tidak berkesempatan.me{?haﬁ.ddn menge : _
éggigekgrgga setiap sigah yang dikaji d{dapati hanya!mengandung1 10
mingga 12 jenis motif. Setengah motif jarang digunakan dan setengah
wotif digunakan dalam setiap kall menenun .

““Lebenarnys motif dalar
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ihat gambar lampiran 7 (bawah))

,‘,

Busemonsmsimm s

- motif kedua dari kiri/kanan
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(Tihat gambar 15.2 - dalam motif aperyan)
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Rajah 12,13

Talitayan kecil

ltalitayan besar

(1ihat gambar 15.¢
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sunding
ampad

tantu

Aanunen a siury 12 . S ey :
- P Kalinguan anghata cambit 23, falitayan/
nunen a-siaud kasuat 13, 1ali ‘ « .
N astuat 1. halinguan nasiau kasual 24, luara
oS anes 14 | e
DYy ang t4. Kakang 5. Tuara
a asaperydn PO Fianayupa:  hiavupt 20
3y s [ - iy
W am to. Linayupan Z27. Unsud
T ANT AN I, :L 2{; ‘)7] u‘{ a
~ ¢ 2 - yes oyl ty 1., .
aralital o SLdupar Pl badia 79, tnsud a
angkata
cantal nalusudan 9,5 s Ugeh
20, tnsud a
aods 20U Uy g bereau
3. insud a
auris Z1. Sumping a lagilai
32. Unsud a
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“if-motif ciptaan baru seperti:
orang, kuda dan buhga pecah lapan.
! Analisa Motif
Tuiuan untuk o Fenalian pendebatan analisa motil sigah
juan untuk , $
. s M 12 ~ Loy g
an untuk melihat bagaimane sesuatu molid dipersembahkan. Perkara

pat dilihat dari

a8 dﬁpat

dungi kaitan dengan alam seu
" Analise

motit garisan.

ulajadi,

motif Juga

dramtis, abstrak,

akan dilihat dari segi

“if yang membentuk srak keseiuruhan sigah untuk analisa cor
tif tunggal dan motif berantal menjadi teras perbincangan.

Ringkasnya pendek atan t

(&

tersebut ialah:

) Bentuk. motif (motif configuration)

berbagai aspek seperti bentuk motif yang meng-
motif yeometri
taburan

ak istilah



(b} Susunan corak motif

(et Kwon 1988 89-91)
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Bentuk-bentuk mouif dalam sigah tenunan dapat dibahagikan

-epada Yima kumpulan.
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L1k merupakan salinan ke atas alam semulajadi dan

“am benda hasil pemerhatian dan sensitiviti penenun. Motif ini meng-

varkan perkara sebenar. Suacu sifat molif reaiistik ialah motif
-ang dipersembahkan dapat difahami secara langsung oleh seseorang yang
~idak tahu apa-apa mengenai motif tenunan. Contoh motif rearistik

am sigah tenunan ialah motif manusia menunggang kuda dan motif bunga
~cah Yapan. Kebanyakan motif-motif rekaan baru (new invention) - mem-

Cowa tema motif realistik.

Bentuk motif ini dicirikan olen unsur permudahan (simplicity)
“an unsur tokok tambah {exaggeration). Ini bermakna sesebuah motif
“atural dipermudahkan atau ditokok tambah hinhgga tidak;menggambarkan
~entuk motif asalnya. Seorang asing tidak akan faham apa motif yang
uua disampaikan, tetapi iika motif ini dijelaskan secara lisan, 1ia
;eb%nafnya mempuriyali unsur-unsur natural. Contoh motif dalam kumpulaen

i0i ialah motif aperyan, unsudatampad dan tuarah.

¢} totif Abstrak

Kumpulan motif ini tidak menggambarkan alam semulajadi atau

Jlam benda. Motif ini bersifat rekaan bebas hasil kreativiti penenun,



motif osepertl ini dalam sigah tenunan iaial

3

) Motif Geometri

Sebenarnya semua motif sigah tenunan adalah bersifat geometri

cruktur dan teknik tenunan motif menyebabkan bentuk motif yang disampai-

b i:"::' F o+ ' = 4 Ta o S s xen e [ . § .
m bersifat "tegas'.  la mempunyai lengkokan garisan yang bersudut dan

siiak melengkok secara halus dan lembut. Sudut yang selalu terbentuk

1, O Sekiranva motif s : )
tah 90 Sekiranya motif bersifat segitiga perlukan sudut 45° perlu

entuk melaluil garisan sctentangan berbeniuk tangga. Rujuk Rajan 13.

———4pgarisan setentangan bertangga

Rajah 13

Mot1f geometri segitiga

HHTTHT

Olen itu kebanyakan wotif tenunan bersifac geometrik segiempat,
=5itiga dan poligon, Untuk alam semulajadi disampaikan dengan palang

cqiempat.  Motif membulat Juya kelinatan dalam motif anunan siuruh

aupun sebenarnya ia adalah poligon segilapan. Contoh terbaik untuk
“if geometrik ialah sugeh-sugeh dan bahagian-bahagian tertentu dalam

“=1f tuarah,

2 Motif Garisan
Motif garisan memainkan peranan sebagai sempadan-sempadan corak
;ang mengatur kedudukan setiap motif. Bagaimanapun motif garisan
perti Vinayupan tidak memainkan peranan sebagai sempadan dan lebih

rsifat matif garisan bergandingan. Motif garisan yang berfungsi

o Titays -alif
hbagai sempadan dinamakan tatltayan Abesdbr = o B4 SaL

PRl




-Ana11sa motif dengan melihat bentuk-bentuk motif yang diper-
Lmﬁahkgn tidak dapat memberikan klasifikasi yang tegas dan mutlak.

o4 Loy P PP ok S 4 : A ) o ] )
3 kerana berlaku pertindihan kategori. Hampir semua motif disampai-

dalam bentuk geometri samada ia bersifat realistik, abstrak,

S - R v e - . .
camatls atau garisan linayupan. Sebaliknya motif abstrak dengan mudah

rnatakan motif realistik walaupun sifat realiti langsung tidak kelihatan.

P

1f dramatis turut membawa motif re.

A

b

Pistik dan geowetri dan persoalan
o1 sukar dijelaskan falah seorang penenun mungkin tidak akan bersetuju

© o mengatakan ia dipermudahkan atau ditokok tembah tapi bagi pengkaji
P Be ‘+’{.‘ e o e - - R N P P S 5y 1.
danya motif garisan yang dapat menunjukkan pemisahan bentuk
.ung jelas tanpa pertindihan dengan bentuk motif yang lain.

1.7 Motif Berantai dan Motif Tunggal

Satu Tagi analisis motif yang boleh digunakan ialah dengan
~1inat keuijudan sesuatu motif itu dalam keseluruhan corak motif
~nunan itu. FKeujudan yang dimaksudkan ialah samada motif itu ujud

rangkai-rangkai (Berantai) atau ujud sendirian (Tunggal).

engenalpasti perbezaan kedua-dua mocif ini

Satu cara untuk m

o lah sekiranya sesuatu notif itu ditenun berulang-ulang dalam satu

23

, co 2R iaan if | ai. Sekiranya
et ak®? motif (Kgndang1%ﬁ) maka ia analah motif Berantai. OSekirany

b A

kzﬂm*ak motif adalah istilah pengkaji sendiri. Petak'mgtif adalah tidak
;;;ap gpéerti contoh yang ditunjukkan dalam gambarajah 14,

i i ah istilaf anun bagi petak motif.
¥andangian adalah istilaf Irranun bagi |
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petak Motif Sigah Tenunan (Gambar -



Laatu motif ditenun sekals o , . .
ekali sanaja dalam satu petak motif, wmaka 14

1

cilah mot1t Tunggal. Rujuk Rajah 14 - Petak Motif.

Motif Berantai

Motif yang ditenun dalam bentuk ini ditampilkan secara berulang-
ng dan bersambung-sambung (berdekatan) antara satu sama lain dalam
cuopetak motif. Motif-motif dalam kumpulan Berantai biasanya ditampil-
sebagal motif sampingan untuk menghiaes motif utama. Motif ini keli-
©andi bahagian tepi dan di petak-petak motif yang memanjang di keempat-

4t bahagian tepi. Oleh itu ia adalah berfungsi sebagai pemisah motif-

Motif seperti unsudatampad, sumpinga bakau, unsudatantu, sugeh-

unsud merupakan motif-motif yang sering dizampilkan sebagai

cantai.  Berlaku juga kes di mana berantail usudatantu di satu petak

i f berkedudukan bertentangan dengen berantai unsudatantu di petak

clahnya. Rujuk Rajan 15 - Berantal unsudatantu hertentangan,
Y J J ¥

! | | ;
s ¢ N ;

A ! ~ ™

N, \ ' .

E» A z v \ . N § : T
N L e Rajan 15
i .\ H i M b f
I R i L S ’ . | |
R e i Berantai unsudatantu bertentangan
e T wﬂ - / :
= - - | o ! e o -
i"“""""‘"" - e = T R
T =7 ]
! - o I -
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Kedudukan motif unsudatéﬁﬁﬁ.SGP@Vti ini dikenali sebagal
J}lgkudd ( nembelakangkan antara satu sama Tain).
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Motif Tunggal

tif t 3 ) ST 1 .o . . .

Motif tunggal pula merupakan motif vang ditampilkan bersendirian
upun sebenarnya 3a mungkin ditampilkan beberapa kali. Walaupun ber-
sl g)ﬂﬂgU}QHf]dﬁ ?)U[)inpr kali {_’(3{‘,5»;;}@ aleh kerana ia \1]‘71‘ hikan antara

sama tain {motif yang {sempadan) dan motif

ntal maka fa kelihatan tunggal. Hiasenya motif tunggal akan mengisi

satu petak corak secara sendivian tanpe motif lain.

Setengah motif tunggal yang same disusun berhampiran dan hanya

redghkan oleh talitayan. Ini dapat diperhatikan dalam gambar 15, |

Motif tunggal yang sama juga ditampil-

!
o
3
rebid
L
)
o
~
:t
<:.
:3

secara berjauhan dan contoh yang terbaik ialah motif aperyan yang

cctakkan di osetiap sudut sigah tenunan - Gambar 15.1 dan 15.2.

Motif tunggai yang ditonjolkan di bahigian tengah adalah merupa-
tif utama dalam sesebuah sigah itu. Jarcng sekali motif utama

t di bahagian tepi. Saiz motif utawa adelah nampak lebih besar

g

~rmotif-motif sampingan.
Sebagai kesimpulannya, talitayan memainkan peranan yang penting

- 1v memberikan kategoris motif Berantal dan Tunggal. ini berlainan

~an analisis bentuk yang mengolongkan talitayan sebagai sebahagian

nulan motif Pendekatan analisa bentuk motif dan pendekatan analisa

~iiudan motif (berantai dan tunggal) mempunyai kelebihan dan kekurangan

ing-masing. Motif garisan dalam pendekatan keujudan motif tidak
) : sy Yy P t - .
Ciclaskan terletak daiam kumpulan mana sebaliknya. Pendekatan bentuk

: - e oy - 'y SN A -
.k mengambil kira fungsi motif garisan dalam menyusun corak aan
[ENECE 4 441854

- if datam sigah tenunan.
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id%ﬂgﬂ kat 2goriy AN tidal Ltk . s :
J > yang tidak kukuh Juga dihadapi dalam nendekat an

covomett o kerana RS E TSR ) .
i { Srdla mot "%f‘ﬂ“ﬂjfﬂ g b 5“;“ "iif)ii(lﬁ dalam hont uk
: TN i
1 gt SeD i | RETIUR IS B Ca s .
EEE baliknya rendekatan ol sesuad dan tepae untuk meng-

o by i3 1. P - A Lo 4
sdfidda.  Pendexatan Keujudan Juyga tidak dapat

askan kKeuludan motsFom ;i ;
askan xeujudan motif-motif sampingan bersama motif tunggal dalam

» "y e (i Tl D ad e 1 N -
cang sama (Rujuk Ganbar 15,1 - urang menunggang ruda) .
AR !} ] :«53“} ! ‘rsw"; R e T T . [ N . .
warat teuitepat untuk menggunakan kedua-dua pendekatan ini

Cooomendanat nercenet anaties - TR O T i -
oosendapal persepst anaiisiy yang lebih lues dan lebih Ltepat.

g = b oy - - LA S
Corak Dalam Siygah Su

Corak dan motif siganh sulaman dibentuk dengan menyulamkan benang

15 kain yang direntangkan. Hasilnya kedua-dua permukaan kain mem-
~ot corak yang sama.  Teknik sulaman ini berbeza dengan teknik tekat
Ualam tekat asli benang putih digunakan untuk 'mengikat' benang

atas satu motif dan benang emas tidak tembus di atas permukaan

Sigah sulaman menampakkan motif-motif yang lebili natural.

virya kelihatan lebin artistik dengan bentuk motif yang melengkok

r. Berbeza dengan sigah tenunan, sulaman Suluk/Binadan wemberikan

vian bentuk motif yang lebih luas kepada penyulam. Pendeknya menyulam

“an-olah melukis di atas sebidang kain.

Selain dari perbezaan teknikal, terdapat juga perbezaan taburan
didapati bahawa bahagian tepi iebih di-

7. Ui dalam sigah sulaman,

o g I - p oy e A x
shan dengan memberikan taburan motif yang lebih padat. Motif utama
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Petak Motif Sigah Sulaman (Gambar 2)
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Petak Motif Sigah Sulaman (Gambar 1)
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Petak dan Motif Sigah Sulaman

(berdasarkan Gambar
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NG senert s maa b
3 SEPerty naga, kuda layt dan kupu-

Suatu lagi ciri motif yang jarana oi

tinggalkan ialah motif kubah

“agian petak motif tengah (Rujuk Rajah g . Petak Motif Sulaman)
LAY, oL d i o aj -

Unumnya motif dan corak <igah < g

mumn) L Jrakosigah sulaman membawa tema alam semula-

Seperti tumbuhan, binatang,

puncak bukit dan gunung, serangga,

<igik naqge b 3 % Tran i1z ; ;
sisik naga dan bulan. Kemahiran penyulam dan pelukis untuk mema-

pot1f-motif ini menentukan muty kecantikan sulaman.

seperti motif tenunan, motif-motif sutaman juga mengalami
w21, Motif-motif baru seperti manusia, anjing, pokok kelapa, perahu
-=zbagainya mula diperkenalkan. Motif-motif Ciptaan baru 1ni di-

~ibahkan untuk mengiringi motif-motif tradisional.

Bagaimanapun pengkaji berpendapat adalah agak sukar untuk mem-

Cngkan motif tradisional dan motif ciptaan baru. Teknik membuatnya

- dinamik dan bebas membolehkan penyulam sentiasa boleh mencipta

- baru.

Lagenda Naga Dalam Sigah Sulaman

Suatu lagi keistimewaan sigah sulaman iaiah motif-motif yang di-

~van mempunyai cerita yang tersendiri. Menurut Puan Kambang apabila

naga dipersembahkan, kombinasi motif dalam sigah itu sedang men-

o akan Suatu lagenda naga orang-orang Suluk/Binadan suatu masa dahulu.

Kononnya, suatu masa dahulu, seekor naga betina telah bertapa
~incak sebuah gunung (gunung digambarkan oleh motif kubah). Setelah

¢ bertapa, naga ini telah menunggu masd yang sesual untuk keluar



cturun dari gunung untuk Masuk ke Tayp. Kononnya naga ini bertapa
cituk mendapatkan kekuatan menentang Raja Ikan yang menunggu di 1aut
lapa di antara mereka yang menang akan menguasaj segala tasik, sungaf
fautan di muka bumi. pads SUatu hari, hujan turun dengan lebat dan

- 1ir besar berlaky. Pada masga inilan

Sang naya keluar/turun dari
- pat pertapaannya. Kononnya jika SdNg naga dapat melintangkan badan-
© a1 atas arus sungaj Yang sedang banjir maka ia telah cukup kuat dan

wl sebaliknya 1a terpaksa bertapa Tagi.

Dalam perjalanan,sang naga melalui sebuah Kaimpung. Orang ramai

<ampung 1tu terpesona dengan kecantikan binatang yang sedang berenang

sungal itu. Pada saat inilah Masyarekat Suluk Binadan terfikir untuk

‘gabadikan kecantikan sang naga dalam sigah sulaman.

Sayang sedikit kerana tidak pula diketahui siapa pemenang antara

4 dan raja ikan dalam pertarungan mereKa. Cerita lagenda ini turut

‘ayakan dengan motif- tambahan seperti kupu-kupu, daun-daun tumbuhan
=1ggambarkan hutan) dan bunga matahari (terletak di antara kepala-
~-ala naga) untuk makanan dan permainan sang naga. Kononnya semua benda-

~7da ini dilalui oleh sang naga dalam perjalanannya.

]
.

Berbanding dengan sigah tenunan, sigah sulaman khususnya bila
“1f naga dipersembahkan, mempunyai cerita di sebaliknya. Kombinasi
?iifnya'adaTah menggambarkan perkara-perkara visual dalam cerita yang
©2in disampaikan. Sigah tenunan pula mempunyai motif-motif yang mem-

71 MmeseJ masing-masing dan tiada hubungan di antara satu sama lain.



Gambar 17

Sigah Sulaman (Model analisis 1)
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5.2 Analisis Motif Sigah Sulaman

Jika diperhatik difahan denman o o1... .
P an dan difahan; dengan teliti, didapati bahawa

. motif yang dipersembahkan adalah pe

rasaskan alam semulajadi seerti

“umbuhan, binatang, Serangga, puncak bukit dan sebagainya. Boleh

watakan hampir setiap motif sigah sulaman membawa tema alanm semulajadi.

Seperti analisis motif S1g9ah tenunan pengkaji sekals Tagi akan

“ggunakan pendekatan ‘configuration’ atay ventuk (outline) motif,

“ngkaJi akan menggunakan kumpulan klasifikasi iaitu bentuk realistik
\

b}

ramatis, abstrak, geometri dan garisan (Rujuk Gambar 17 sebagai model

—.’:i“zﬁSiS).

Motif realistik

Motif-motif yang Jelas digambarkan secara nyata ialah motif
~«ibuhan seperti daun dan bunga dan motif bulan dan motif naga dan

11k naga.

)b Motif dramatis

Boleh dikatakan hampir kesemua motif sulaman dipersembahkan
“ziam bentuk dramatis iaitu adanya unsur tokok tambah dan permudahan.
tif-motif adalah seperti motif puncak gunung, puncak-puncak bukit

24suk Tlabung) kupu-kupu dai tinabid sulug iaitu motif tumbuhan yang

“bentuk seperti dalam Rajah 17.



Puncak Gunung
Puncak-puncak Bukit
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Rajah 17

Motif Dramatis Sigah Sulaman

Motif Abstrak

Ofeh kerana hampir semua motif sigah sulaman bertemakan semula-
-1 maka hampir tiada motif yang dikategorikan sebagai abstrak. Bagai-

“@epun fungsi kambang tuli dan talum-talum dalam bahagian tertentu

“leh disifatkan sebagai abstrak kerana tidak menggambarkan daun. Mana-




Rajah 20

Motif Nomboyunarn anyaman Murut



~:1a dalam batang tup ] |
o ’ UMbUh “““““““““““ ber'hjﬂgﬁi? S({:‘bagaj daun manakala

11 bahagian lain berfungsi untyk Memenuht ruang

Rajah 18:

. b S "
Kambang tuii Talum-talum

e

Motif Geometri

Dalam gambar 18 - Model analisis (Rujuk Gambar 18 - Model

+lisis 2) hanya satu motif bersifat geometri aitu motif kaban bud'di

~lak-petak) yang terletak di bahagian sudut sigah,

Rajah 19: Kaban bud'di

I

Motif ini biasanya digunakan untuk memenuhi ruangan sudut yang
“ak dapat diisi  dengan baik dengan motif sisik naga. Motif pusuk
24ng juga merupakan motif geometri tetapi oleh kerana ia mewakili
i objek dan mengalami 'simplicity' maka motif ini pengkaji masukkan

lam kumpulan dramatis.

Motif Garisan

Sekali lagi motif garisan digunakan untuk mengatur taburan motif.

am kes sulaman garisan ini dinamakan lubit-lubit. Lubit-lubit juga

~ainkan peranan sebagai sempadan seperti fungsi taiitayan dalam

“inan.  Petak-petak motif boleh dikenalpasti dengan melakarkan



~oit-lubit (Rujuk Rajah 16 - Petak Motif Sulaman)

Lubit-lubit mempunyai saiz di antara 1.g mm ke 2.2 mm. Saiz

~rgantung kepada keperluan menonjolkan fubit-lybit. Jika ia terletak

e e

~antara motif-motif yang padat maka perlu ditebalkan dan sebaliknya.

Sebagai rumusannya pendekatan bentuk dapat merangkumi semua motif

ram sigah sulaman. Bagaimanapun pertindihan kategori masih berlaku

:“{“-é;j;;w', : 5 .( B IR 3 e ) o . .
utama di antara motif realiti dan motif dramatis. Walaupun jelas

Conawa motif itu adalah realiti (terus dapat difahami) tapi tidak dapat

afikan 1a disampaikan daiam bentuk dramatis. Sekiranya unsur warna
cambil kira dalam pendekatan bentuk inj maka motif-motif realiti dalam
‘jah adalah Tebih sesuai dimasukkan dalam motif dramatis kerana tiada

“iGd yang berwarna hingga tujuh jenis !

Kesimpulan

Sebagai rumusannya, corak dan motif dalam sigah sulaman dan
~wunan adalah berasaskan sentiviti dan kreativiti masyarakat memetik
~lai-nilai keindahan (aesthetic) seni dan alam sekitar.

¢
Seni tenun dan sulaman memaparkan idea seni masyarakat yang

‘”Sama1kannya. Idea seni yang diwarisi sejak turun temurun terus di-
Uk dan menjadi sebahagian kebudayaan mereka. Masyarakat Tain yang

~7tarik dengan seni ini turut mengongsi keindahan yang dipaparkan.

Motif dan corak berfungsi sebagai alat untuk menggambarkan idea-
3 seni yang difikirkan. Motif juga berfungsi untuk menyampaikan mesej
~“ibuatnya. Lagenda naga Suluk Binadan tidak mungkin akan ditanya oleh

g - : : iri i a tersebut.
“erasi baru tanpa melihat sendiri motif nag




Dalam tenunan didapatj MOLif-motif qeometri menguasai sebaha-
jian besar bentuk motif yang disampaikan. Dalan sulaman, motif dramatis
»ih banyak digunakan. Tidak kira motif sulamap atau tenunan, ter-

ontuknya mot1f dalam bidangan kain ity tean nemberikan satu jaminan

nawa sebahagian budaya Masyarakat berkenaan telah diamalkan dan telah

‘simpan untuk warisan generasi akan datang.



