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ABSTRAK

Drama moden Malaysia, semenjak perkembangan yang pesat dalam tahun tujuh
puluhan hinggalah ke hari ini, walaupun hanya 30 tahun sejarahnya, ia telah
menunjukkan hasil dan pencapaian yang agak membanggakan dalam bidang penulisan
skrip drama dan pementasan. Tapi dari segi kajian berbentuk iimiah, selain daripada
penulisan oleh Mana Sikana, Solehah Ishak, Nur Nina Zuhra dan lain-lain, ia boleh
dikatakan agak kekurangan, khususnya dalam bidang kajian pengarahan teater, tidak ada

sebarang pengkajian dan penulisan secara komprehensif pernah dilakukan.

Oleh yang demikian, tesis ini ingin mengkaji kebangkitan dan perkembangan
pengarahan teater Inggeris dan Melayu tempatan, dengan tumpuan diberi kepada
pengarah veteran Krishen Jit. Catatan dan kajian dibuat berkenaan dengan corak
pengarahannya, kemudian fahaman teater dan pengarahan beliau dianalisis, justeru
menerusi kajian ini cuba menentukan suatu status terkini pengarahan teater tempatan,
dengan menggunakan kaedah analisis pengarahan Barat sebagai panduan, agar suatu
bentuk teori pengarahan tempatan dapat dikesankan. Kajian dan analisis terperinci yang
dilakukan tertumpu kepada proses rehersal karya pengarahan Krishen yang bertajuk

‘Skin Trilogy’ .

Tesis ini mendapati bahawa kaedah pengarahan Krishen Jit bukan sahaja sekadar
mencari segala kemungkinan dalam pembikinan teater, bahkan menunjukkan bahawa

fungsi teater yang paling berkesan ialah interaksi antara individu yang terlibat, termasuk



pengarah, pelakon, pereka-pereka serta interaksi bersama penonton. Ruang yang
diberikan oleh pengarah kepada kesemua peserta dalam kreativiti teater telah
menunjukkan keseimbangan hak dalam teater. Teater yang sebegini akan lebih

berkembang dari sebuah teater yang bergantung hanya kepada kreativiti pengarah sahaja.
Dapat dipastikan bahawa tesis ini merupakan bahan kajian berkenaan pengarahan

teater yang julung kali diusahakan. Di harap tesis ini dapat memberi sumbangan besar

kepada sejarah pengarahan teater tempatan.
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ABSTRACT

The development of Malaysian theatre, since the period of rapid growth at the 70s
till today, it’ s only 30 years of history in the area of script writing and stage
performance, has shown an achievement. However, in term of academic research, apart
from the works done by Mana Sikana, Solehah Ishak, Nur Nina Zuhra and others, it is

very much lacking, especially in the scope of theatre directing, it is virtually none.

Hence, the objective of this thesis is to study and reveal the formation and
development of theatre directing in the local English and Malay theatre, with focus on
Krishen’ s directing method and concept. An analysis on Krishen’ s comprehension of
theatre and his directing method was carried out, subsequently trying to establish the
latest status on local theatre directing. It is hope that by applying the Western directing
analysis method as a guidance, a form of local directing theory can be traced. The central
of discussion is based on the observation made through out the rehearsal of his work

piece “Skin Trilogy” .

The study revealed that the directing method of Krishen Jit not only search for all
the possibilities in theatre making, but it is also shows that the most effective function of
theatre is interaction between the individuals involved, that’ s including director,
performer, artist, designer and the interaction with the audience. Space which is given by
the director for all the participants in theatre creativity has expressed the equal right
existed between them. This type of theatre is capable to grow and advance than a theatre

which is depends solely on the creativity from the director alone.
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It is quite certain that this is the first attempt a subject of research on directing was

conducted, which hope it will contribute to the history of Malaysian theatre directing,
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